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Tato préce je hudebné etnografickym vyzkumem ¢innosti nezavislé prazské
komunity sdbs, ktera se zabyva poirddanim koncertt a hudebnich festivala.
Kreativni kolektiv sdbs (jak zni cely nazev uskupeni) se na “alternativni”
kulturni scéné objevuje od roku 2010. Za tu dobu usporadal mnoho koncertt1 a
hudebnich festivalti, predevsim se vsak zamétuje na tvorbu dvou festival: Ruins
of Intolerance a Psy-High. Kolektiv sdbs je intefektuélnl’ skupina, ktera svou
aktivitu silné konceptualizuje a teoretizuje, coz se nejvice projevuje na dvou
zminénych festivalech, jejichz analyze se proto ve své praci vénuji. Pii svém
badéni kladu duraz predevsim na ¢innost Eolektivu sdbs na poli hudebni
produkce. Skrze jeji vyzkum se snazim porozumét konkrétnim hudebnim
prvktim, které icfenti kuji jako typické pro tuto hudebni oblast. Mou snahou je
skrze pozorovani a dlouhodobé insiderské zkusenosti popsat konkrétni hudebni

aktivity a na zékladé rozhovoru s aktéry porozumét a interpretovat myslenkové
koncepty stojici v pozadi popisované aktivity. Sviij vyzkum ramuji hudebné-
antropologickym modelem Allana P. Merriama, ve kterém sleduji tfi analytické
slozky ¢innosti komunity: konceptualizaci, chovani a hudebni zvuk. V celé
¢innosti kolektivu se objevuji silné motivy “vi/(mezeni se vuci dominantni

kultuie” a “hleddni svobody”, shrnujicim prvkem je motivace “pusobit na své

okoli”, coz jsou principy projevujici se i v jeho postoji k hudbé. Mym cilem je

skrze komplexni analyzu interpretovat nejen, jaky je pristup ko?l ktivu k hudbe,

ilel tlik’é jaky ma hudba celkovy vyznam v sirokém kontextu ¢innosti a motiva
olektivu.
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Abstrakt:

Tato prace je hudebné etnografickym vyzkumem cinnosti nezavislé¢ prazské komunity sdbs,
ktera se zabyva potadanim koncerti a hudebnich festivali. Kreativni kolektiv sdbs (jak zni
cely ndzev uskupeni) se na “alternativni” kulturni scéné objevuje od roku 2010. Za tu dobu
usporadal mnoho koncertll a hudebnich festivall, predevsim se vSak zaméfuje na tvorbu dvou
festivalQ: Ruins of Intolerance a Psy-High. Kolektiv sdbs je intelektualni skupina, ktera svou
aktivitu silné¢ konceptualizuje a teoretizuje, coz se nejvice projevuje na dvou zminénych
festivalech, jejichz analyze se proto ve své praci vénuji. Pii svém badani kladu daraz
predevsim na ¢innost kolektivu sdbs na poli hudebni produkce. Skrze jeji vyzkum se snazim
porozumét konkrétnim hudebnim prvkam, které identifikuji jako typické pro tuto hudebni
oblast. Mou snahou je skrze pozorovani a dlouhodobé¢ insiderské zkuSenosti popsat konkrétni
hudebni aktivity ana zakladé¢ rozhovord s aktéry porozumét a interpretovat myslenkové
koncepty stojici v pozadi popisované aktivity. Sviij vyzkum ramuji hudebné-antropologickym
modelem Allana P. Merriama, ve kterém sleduji tfi analytické slozky c¢innosti komunity:
konceptualizaci, chovani a hudebni zvuk. V celé ¢innosti kolektivu se objevuji silné motivy
“vymezeni se vii¢i dominantni kulture” a “hledani svobody”, shrnujicim prvkem je motivace
“pusobit na své okoli”, coz jsou principy projevujici se i v jeho postoji k hudbé. Mym cilem je
skrze komplexni analyzu interpretovat nejen, jaky je piistup kolektivu k hudbé, ale také jaky

ma hudba celkovy vyznam v Sirokém kontextu ¢innosti a motivi kolektivu.

Klic¢ova slova: hudebni etnografie, ,,sdbs*, komunita, udalost, DIY, doCasna autonomni

zona, hudebni intenzita, otupovani smyslového vnimani, anestetizace védomi



Abstract:

This work presents the musical ethnographic research of the activities of the independent
Prague-based community sdbs, which focuses on the organization of concerts and music
festivals. The sdbs creative collective (that is the whole title of the group) appears at the
"alternative" culture scene in the year 2010. Since then, the collective organised many
concerts and music festivals, but it especially focuses on the organisation of two of them:
Ruins of Intolerance and Psy-High. The sdbs collective is an intellectual group which strongly
conceptualizes and theorizes its activities, a tendency that shows most prominently in the case
of the two above mentioned festivals, a fact that informs my decision to focus my analysis on
them During my research, I especially emphasise on the collective's activities in the field of
music production. Through it, I try to understand the specific musical elements that I define
as typical for this sphere of music. My endeavor is to describe specific musical activities
through observation and insider experience and (based on interviews with the persons
involved) to understand and interpret the mental concepts in the background of the activity
being described. I use the anthropological model of Allan P. Merriam as a framework for my
research, keeping track of three components of the community's activity: conceptualization,
behavior and musical sound. Strong motives of "delimitation in contrast to the dominant
culture" and "the search for freedom" emerge in the whole of the collective's activities, with
a connective motivation being "influence on one's surroundings". These principles are also
reflected in its stance on music and thus my goal is to interpret (through complex analysis) not
just what the collective's approach to music is, but also what the overall meaning of music

is in the wider context of the collective's activities and motives.

Keywords: musical etnography, ,,sdbs®, community, event, DIY, temporary autonomous
zone, the intensity of music, dulling ofsensory perception, the anesthetization

of consciousness
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1. Uvod

Predmétem mé bakalaiské prace je vyzkum nezdvislé prazské komunity sdbs zabyvajici se
pofadanim festivalli a promotérskou Cinnosti. Kreativni kolektiv sdbs, jak zni celé oznaceni
skupiny, se pohybuje od roku 2010 natak zvané alternativni scéné, tedy mimo dominantni
kulturni produkci, ajeho zabér protina Siroké spektrum hudebnich zanrd s dirazem
na psychedelické hudebni Zanry (psychedelic rock, stoner rock, psychedelic blues, psychedelic
Jjazz atd.), a experimentalni hudbu (noise, doom, drone doom atd.).

Mym cilem je z pozice insidera etnografickou metodou sledovat a analyzovat aktivitu
a vnitini fungovani komunity. Pfi svém badani kladu diraz pfedevsim na ¢innost kolektivu sdbs
na poli hudebni produkce a skrze jeji vyzkum se snazim porozumét konkrétnim hudebnim
prvkiim, které identifikuji jako typické pro tuto hudebni oblast. Mou snahou je na zakladé
pozorovani a dlouhodobé insiderské zkuSenosti popsat konkrétni hudebni aktivity a na zdklad¢
reflexe této zkuSenosti a rozhovort s aktéry porozumét a interpretovat myslenkové koncepty,
které stoji v pozadi popisované hudebni produkce.

Jak tikaji sami jeho ¢lenové, zabér kolektivu je Siroky a jeho idedlem je nesoustredit se
pouze na jednu aktivitu. Své akce proto pojima ,,holisticky* jako soubor riiznych uméleckych
obort. I pfesto jsou vSak urcité oblasti jeho plisobeni dominantnéjsi, a tak je mozné kreativni
kolektiv sdbs vnimat pfedevS§im jako hudebni promotérskou skupinu. V této oblasti se vénuje
nejvice organizaci hudebnich festivali. Kromé organizace né€kolika menSich a pfevazné
ojedinélych festivalovych akci soustfed’'uje kolektiv svou pozornost pfedevSim na letni festival
Psy-High a prubézny festival Ruins of Intolerance, ktery se kona nepravidelné minimaln¢ jednou
za rok. Mimoto se pak v prubéhu roku vénuje také poradani samostatnych koncertt.

Snahou sdbs je vytvaret svépomoci, skrze koncept ,,do it yourself, “unikatni”
a “holisticky” pojaté uddalosti. Potadané festivaly se konaji v ,,netradi¢nich® prostorach a jsou
souborem riznych disciplin. V ramci poradanych akci se kolektiv soustfedi na reflexi
spolecensko-politickych témat, jakymi jsou napiiklad rtizné druhy netolerance (vici riznorodosti
v nabozenstvi a lidské spiritualité, mystice, zivotnimu stylu atd.) a snazi se vytvofit a stmelit

kulturu v Ceské republice okolo Zanrt, které propaguje, a navazat pevngjsi spolupraci s ostatnimi



promotérskymi skupinami v Praze imimo ni. Kolektiv tak spolupracuje napiiklad
s promotérskou skupinou “] [, “Schusta Booking”, “K.Y.E.O.* a dal$imi.

Jednou z pohnutek kreativniho kolektivu sdbs k promotérské Cinnosti je vlastni zajem
o prislusnou umeéleckou produkci. Jak uvadéji jeho clenové, kolektivu Slo jiz v prvopocatku
pfedevSim o vytvafeni akci v takové podobé, kterd neméla v tuzemské kulturni nabidce
zastoupeni. Jak jsem jiz naznacila, své akce nazyva sdbs “udalosti” a v tomto konceptu se snazi
o kombinaci vystav, koncertti, piedndsek a workshopii. Celé déni byva zastfeSeno mySlenkovym
konceptem, ktery se snazi sdbs svou ¢innosti napliiovat a skrze n¢j tak chce dodat ,,hlubsi smysl*.

Konceptualizace se nejvice projevuje prav€ na dvou zminénych stéZejnich festivalech
Ruins of Intolerance a Psy-High. V ramci tvorby obou festivall se kolektiv fidi nékolika
koncepty a prostrednictvim kulturnich udélost se snazi o jejich naplnéni. Rozdil mezi Ruins
of Intolerance a Psy-High je predevsim v jejich tematickém zaméteni, které se projevuje nejen
ve vybéru prostoru pro konani akce a tematicky korespondujicimi pfednaskami, ale také v typu
hudebni produkce a piistupu, ktery k ni kolektiv zaujima. Hudba zaznivajici na festivalu Ruins
of Intolerance neni jednoznacné zanroveé vyhranéna a kolektiv sdbs tuto oblast hudebni produkce
shrnuje jako ,,progresivni, experimentalni hudbu®. Oproti tomu prvni ro¢nik festivalu Psy- High
byl vystavén okolo hudebniho Zanru ,stoner rock® a festival byl tedy velmi Uzce Zanrové
vyhranén. S druhym roénikem potadatelé od tohoto vymezeni upustili a rozsifili zaméfeni
festivalu na zanry ,,tvrdé psychedelické hudby*.

Druhym aspektem, ktery vedl k rozvoji aktivity kolektivu, byla potieba vytvofit ptilezitost
pro prezentaci vlastniho uméni. VétSina lidi zaclenénych do plisobeni skupiny se sama vénuje
umélecké Cinnosti a pravé akce kolektivu jim mohly poskytnout pfilezitost a nékdy mozna
1 divod pro vlastni tvorbu a jeji prezentaci.

Znak ““/-\”, ktery kolektiv vyuziva pro své oznaceni, je symbol vyjadiujici zkratku sdbs
(“slash-dash-backslash™), kterou v anglictiné vyklada jako ,,Subtle Distortions of Basic
Sensibilities*. Jiz samotné pojmenovani popisuje primarni cil skupiny, kterym je ,,nendpadné
rozbijet zakladni nazory a predpoklady*. Jak vyplyvd zrozhovori se cleny skupiny,

pii formovani kreativniho kolektivu nebylo cilem budovani promotérské kariéry za tcelem

1 “Double Brackets”
2 Cesky rozhlas Radio Wave, Spina: Spina o Psy-High: Udélat festival je brnkacka!

Dostupné na: <http://prehravac.rozhlas.cz/audio/2958861>.
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podnikani, ale §lo v prvni fad€é o podporu umélecké Cinnosti a zprostfedkovani jejich vysledkt
Sir$i vefejnosti.

Jak jsem jiz uvedla, kreativni kolektiv sdbs vytvati své akce na neziskovém principu do it
yourself. Vymezuje se tak proti ,,komer¢nimu a konzumnimu piistupu dominantni kultury*
zalozeném na materidlnich hodnotach a zisku. Svym pfistupem se sdbs snazi ,rozbit jeden
ze zékladnich predpokladi®, kterym je piedstava, ze k uspofddani kulturni akce jsou potieba
finan¢ni dotace a profesiondlni podpora. Kreativni kolektiv hlésici se oteviené k ,,amatérismu
se dle svych slov snazi timto zpiisobem podpofit aktivitu a kreativitu také v jinych lidech
1 skupinach a vybizi tak k provozovani ,,nezavislé* ¢innosti.

Struktury organizace kreativniho kolektivu se v pribéhu jeho existence promeénovaly.
Poradatelé¢ akci sdbs hledali zpusob, jak fungovat co nejefektivnéji. Otdzkou vykonosti
se zabyvali pfedevsim pii poradani festivalu Psy-High, ktery je jejich nejvetsi akei. V soucasné
dobé tvofi Clenové rizné tymy specializujici se na svou oblast organizace (napi. hudebné
dramaturgicka skupina, skupina zajiStujici stavbu zazemi, skupina obstardvajici umélecké
instalace apod.). Komunikace kreativniho kolektivu se fidi pfes e-mail, spoleénymi schiizkami
a skrze webové aplikace “Trello”” a “Slack™, které jsou uréeny pro tymovou praci.

Jednou z aktivit, kterou by se chtél kreativni kolektiv sdbs v budoucnu vice zabyvat, je
hudebni vydavatelstvi. V tomto oboru ma za sebou prvni pokus, kdy pod zastitou kolektivu vyslo
debutové album kapely “Saiga”. Kromé digitalni distribuce jej jeho tvarci vydali také

v limitované edici na kazeté.

1.1 Vyzkumna pozice a perspektiva

S kreativnim kolektivem sdbs jsem se setkala jiz pfed jeho vznikem, ¢i ur¢itou formou
institucionalizace, kdy poradané akce fungovaly jest¢ pouze jako platforma pro prezentaci
umélecké Cinnosti ¢lent skupiny. Jeho zakladatelé jsou mymi blizkymi ptateli a j& jsem tehdy
navstévovala jejich vystoupeni. Kromé prvni akce, kterou kolektiv sdbs organizoval v roce 2010,
ajez byla urCena pouze velmi nizkému poctu pozvanych ucastnikli, jsem se podilela na vSech

jeho vétsich festivalech (“Psy-high®, “Ruins of Intolerace*), mnoha mensich jednorazovych

3 <https://trello.com/>.
4 <https://slack.com/>.
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festivalech (napt.: “Cooperation®, “Death Day*) i samostatnych koncertech.Tyto akce znam jak
z pohledu navstévnika, kdy jsem zadnym zplisobem nezasahovala do organizace akce, tak také
z pozice poradatele. Na akcich kolektivu se vSak vzdy pohybuji mezi skupinou pratel, a i kdyz
pifimo nepomaham s organizaci, pfesto mivam vhled do zakulisnich pfiprav. Proto jsem roli
“bézného navstévnika” neméla prilezitost zakusit.

Ackoliv jsem se sama na pocatku ¢innosti kolektivu do jeho aktivit pfili§ nezapojovala,
postupem casu se tato ma pozice zmenila a j& se zacala vice ucastnit samotné organizace. Nikdy
jsem vsak nebyla hlavnim organizatorem a ma uloha vzdy spocivala v menSich pomocnych
pracich. V poslednim roce, kdy stoupl mtij zdjem o vnitini fungovani skupiny, se vice angazuji
v jeji Cinnosti a v obdobi vzniku této bakalaiské prace jsem soucéasti hudebné-dramaturgického
tymu pro letni festival Psy-High 2015.

Uvedeny pichled mého vztahu ke zkoumané skupiné ukazal, ze svou praci provadim, jak
jsem jiz uvedla, z pozice insidera. Bylo proto nutné osvojit si nejen v etnomuzikologii béZnou
etnografickou metodu, skrze kterou dany jev zkoumdm, ale vytvofit si také “roli vyzkumnika”,
se kterou na tomto poli vystupuji. Jednou ze zakladnich metod etnografie je zucastnéné
pozorovani. Ziskat pozici, ve které vyzkumnik porozumi emickym konceptim skupiny, byva
pro mnohé badatele zasadnim tkolem. V mé pozici insidera byl postup vyzkumnické prace
opacny. Mou snahou nebylo proniknout do zkoumané skupiny, ale naopak vytvofit si distanci,
kterda mi umozni defamiliarizovat diivérn€ znamé.

Ziskat tento odstup byl pro mé nesnadny tkol. Koncepty, rétorika, zplisob uvazovani
a jiné rysy kreativniho kolektivu sdbs jsou mi natolik vlastni, Ze zpocatku bylo problematické
tyto koncepty vibec rozpoznat jako emické a pfistupovat ke skupin€ s kritickym odstupem.
V pozici insidera to znamenalo pfijmout jinou perspektivu, kterda pro mé piredstavovala
»Zpochybnéni® pravdivosti myslenek a zplisobu uvazovani, kter¢ mi byly do té doby vlastni.
Oblasti, ve které mi insiderstvi nejvice komplikovalo praci, byl popis udalosti pofadanych
kolektivem sdbs, kde jsem v rozsdhlé casti textu vychazela pouze z vlastnich pozorovani
a vzpominek. DalSim uskalim byl vyklad konceptualniho zaméteni kolektivu, kdy pro mé bylo
obtizné nepovazovat jednotlivé pristupy kolektivu, jako je naptiklad chépani dualismu
»alternativni versus ,,dominantni“ kultury (kterou kolektiv odsuzuje jako ,konzumni‘

a ,.komercni) za samoziejmé.
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Tento problém se nékdy v antropologii oznacuje jako “slepota v domacim prostiedi” a lze
se s ni vyrovnat spravnou prupravou.’ Pro mé psani mi v tomto ptistupu byly velice ndpomocné
formalni obraty a ¢lenéni textu. O kreativnim kolektivu sdbs se proto vzdy vyjadiuji ve tieti
osob¢ a emické pojmy ohranicuji uvozovkami, které mi napomaha;ji v udrzeni distance.

Dlouholeté spojeni s kreativnim kolektivem sdbs mé& stavi do pozice, kdy sama mohu
slouzit jako zdroj informaci. Ja se vSak snazim tuto pozici vyuzivat pouze jako platformu, ktera
mi poskytuje vhled do zkoumané problematiky a usnadiiuje komunikaci se subjekty. Uvadéna
tvrzeni a stanoviska vzdy ¢erpam z rozhovori ¢i publikovanych nazora kolektivu. V ptipad¢, kdy
prezentuji vypovédi na zdklad€ své insiderské znalosti kolektivu, pak uvadim, Ze jejich zdrojem
jsou ma pozorovani.

Pii interpretaci a analyze svych poznatkil se pokousim o co nejvétsi distanci. Clenstvi
ve skupiné mi bylo pfinosné pii sbéru dat, v textu se vSak snazim na tuto roli rezignovat
a nashromazdénd data interpretovat co nejkritictéji.

V nékterych Castech textu cely kolektiv sdbs personifikuji, jako by Slo o osobu, ktera
uvazuje a kond sama za sebe. Jde zaprvé o metodu, jak zjednoduSit hodnoty a pfistupy clent
na spole¢ného jmenovatele, a zadruhé o odraz jejich vlastniho uvazovani. Casto sami o sdbs
mluvi jako o projevu spolecné ville a casto kladou diiraz na potiebu neustale hodnotit, nakolik
sdbs odpovida konsensu mezi zucastnénymi a v ¢em se celkova aktivita nebo vefejny obraz
naopak lisi.

Ostatni ¢lenové kolektivu pfijimali tento vyzkum velmi viele a o jeho pribéh i1 vysledky
se aktivné zajimali. Nékteré poznatky jsem s nimi v priib&hu prace konzultovala a ptipadné tak

dopliovala chybéjici informace.

1.2 Teoretické a metodologické ukotveni prace

Predkladand prace je etnomuzikologickou studii. Jak jsem jiz uvedla, v ramci vyzkumu pracuji
etnografickou metodou, jejimz cilem je studium socialné-kulturnich kontextii, procest a jejich

vyznamu. V ziskani zakladnich etnografickych dovednosti mi byla napomocna publikace Simone

5 Thomas H. Eriksen, Terénni vyzkum a jeho interpretace, In: Socidlni a kulturni antropologie, Praha: Portal 208,

s. 39-56.
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"% Ve své praci jsem zvolila

Kriigerove “Ethnography in the Performing Arts: A Student Guide
pro etnomuzikologii bézny kvalitativni vyzkum, jehoz zakladem je terénni prace. Pro sbér dat
jsem vyuzila techniku zucastnéného pozorovéani, rozhovory, terénni poznamky, nahravky,
fotodokumentace a podobn¢.

Béhem roku jsem se Cleny kreativniho kolektivu sdbs vedla n€kolik méné formalnich
polo-strukturovanych rozhovort. V postupu vedeni aanalyzy téchto rozhovori vychazim
zmetody chapajiciho rozhovoru Jean-Claude Kaufmanna’, ktera &erpa zriznych technik
kvalitativniho a empirického vyzkumu, pfedevSim potom z etnologické prace s informatory
zalozené na technice polostrukturovaného rozhovoru. Hlavnim cilem této metody je vytvorit
teorii, jez bude vérné propojovat data s hypotézami vychéazejicimi z fakth a sviij vyzkum pak
zpétné analyzuje, interpretuje a teoretizuje. Béhem rozhovorti jsem se snazila informadtory
s vypovéd'mi ostatnich ¢lenti konfrontovat a ziskat tak S$ir§i spektrum nazord a stanovisek
k danému problému.

V ramci etnomuzikologického pfistupu sleduji ve své praci obecny teoreticky model, jak

“8 kulturni antropolog a etnomuzikolog Allan

jej navrhl v knize ,,The Anthropology of Music
P. Merriam. Tento model mé& tf1i vnitiné propojené analytické stupné, kterymi jsou
konceptualizace o hudbe, chovani ve vztahu k hudbé a hudebni zvuk samotny. V tomto pojeti
koncept urcuje zplisob chovani ve spojeni s hubou, které zahrnuje fyzické chovani, socialni
chovani a verbalni chovani, tedy verbalni vyjadfovani koncepti. Chovani pak vede k podobé
hudebniho zvuku.” V koncepci své prace sleduji Merriamiv teoreticky model a v &innosti
kolektivu sdbs analyzuji tf1 uvedené stupné. Zabyvam se tak koncepty, které ramuji a usmeérnuji
aktivitu kolektivu sdbs, a popisem a interpretaci hudebniho zvuku.

Pii charakterizaci udalosti potaddanych kolektivem sdbs vyuzivam pro identifikaci

zpusobu vystupovani definice typt performance, které ve své knize ,,Music as a Social Life*"

6 Simone Kriiger, Ethnography in the Performing Arts: A Student Guidae, Liverpool: John Moores University
2008, online.

7 Jean-Claude Kaufmann, Chapajici rozhovor, Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON) 2010.

8 Allan P. Merriam, The Anthropology of Music, Evanston: Northwestern University Press 1964.

9 Allan P. Merriam, The Anthropology of Music, Evanston: Northwestern University Press 1964, s. 17-35.

10 Tomas Turino, Music as Social Life: The Politics of Participation, Chicago: University of Chicago Press 2008,
S. 23-65.
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popsal americky muzikolog a antropolog Thomas Turino. Pro svilij vyklad vyuzivam dva popsané
typy performance: participativni a prezentacni. Prvni z nich, participativni performance, popisuje
zpusob vystupovani, béhem kterého jsou vSichni pfitomni potencialnimi hudebniky a kazdy
se muze podilet na probihajici hudebni produkci. V ramci tohoto zplisobu performance se stira
rozdil mezi G¢inkujicim a poslucha¢em, vSichni jsou si rovni a vétsi diraz je kladen na proces
vzniku hudby nez na kvalitu vysledku. Oproti tomu prezentacni performance jasné€ rozliSuje mezi
ucinkujicim a posluchac¢em. Hudba zaznivajici v tomto modelu byva pfipravend a nazkouSena
a pfi jejim piednesu zalezi predevsim na kvalité vysledku.

V pocatcich svého vyzkumu jsem predpokladdala, Zze ve vykladu ¢innosti kreativniho
kolektivu sdbs budu postupovat analogicky se studiemi subkultur. Zabyvala jsem se tedy
relevantni literaturou k tomuto tématu a pustila se do ¢etby knihy Dicka Hebdige ,,Subkultura
a styl“'" a kolektivni monografie ,,Revolta Stylem* vzniklé pod vedenim Marty Kolafové'?. Déle
jsem vénovala pozornost diplomovym pracim vénujicim se vyzkumu riiznych oblasti subkulturni
produkce. Pracovala jsem tak napfiklad se studentskymi pracemi vénujicimi se psytrancu
a freeteknu, s jejichz kulturni produkci ma kreativni kolektiv sdbs nékolik styénych bodut."
Psytrancovym kulturnim akcim se festivaly sdbs podobaji v ptistupu k estetice a s freeteknovou

subkulturou sdili naptiklad nomddsky pristup a snahu o nezavislost. Soucasti vyse uvedené knihy

«14

b

.Revolta stylem* je studie Ondfeje Slacalka ,, Ceské fieetekno — pohyblivé prostory autonomie
ktera je vénovana vyzkumu Ceské freeteknaiské subkultury. V ramci identifikace dvou principti
(nomadstvi a docasné autonomni zony) sdilenych freeteknaiskou subkulturou a kolektivem sdbs,
jsem vyuzivala tuto studii, kterda mé mimo jiné privedla ke konceptu docasné autonomni zony, jez
je pro kolektiv sdbs zasadnim principem, o némz jsem do té doby nevéd¢la.

Jak jsem nepfimo naznacila v uvedeném popisu skupiny, c¢innost kolektivu a jeho
uvazovani je komplexni. Clenové kreativniho kolektivu sdbs disponuji znalostmi teoretické

literatury a jejich jednani je velmi husté protkdno mnoha teoretickymi koncepty. S postupujicim

11 Dick Hebdige, Subkultura a styl, Praha: Dauphin: Volvox Globator 2012.

12 Marta Kolatova (ed.), Revolta Stylem: Hudebni subkultury milddeze v Ceské Republice, Praha: KniZnice
sociologické aktuality 2011.

13 Veronika Avellaneda, Psytrance coby Zanr paralelni reality, bakalarska prace, Univerzita Karlova v Praze 2010.
John Graham St, The Local Scenes and Global Culture of Psytrance, New Yourk: Routledge 2010.

14 Ondiej Slacalek, Ceské freetekno — pohyblivé prostory autonomie, in: Revolta Stylem: Hudebni subkultury
mlddeze v Ceské Republice ed.: Marta Koldfové, Praha: Kniznice sociologické aktuality 2011, s. 83-122.
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vyzkumem jsem tak zjistila, ze mlij pocate¢ni ,,instinkt”, nevnimat kolektiv sdbs jako subkulturu
byl spravny a shledala jsem, ze je nutné interpretovat jej jako ,,akademicky smyslejici skupinu®
a analogii k jejimu zkoumdani hledat spiSe v oblasti studii uméleckych skupin. Teoretickou oporu

jsem proto hledala ve studii Georginy Born nazvané ,,Rationalizing Culture: IRCAM, Boulez,

and the Institutionalization of the Musical Avant Garde “"

, vénujici se etnografickému vyzkumu
IRCAMu, patizskému centru avantgardni hudby. Tato prace se jako jedna z mala etnograficky
zabyva oblasti takzvané ,,vysoké kultury*. Georgina Born se v uvodu knihy vztahuje k péti
teoretickym debatam: sociokulturni analyze hudby (1), sociologii vysoké kultury a uméleckych
a kulturnich instituci (2), modernismu a postmodernismu (3), autorstvi a kulturni produkci
a psychoanalyze (4), antropologii a subjektu v kultute (5). V ramci zkoumani IRCAMu, jako
soucasti ,,vysoké kultury* Georgina Born vysvétluje, Ze pro pochopeni pfedmétu vyzkumu musi
tento zacCit chapat ve vztahu k SirSimu kulturnimu poli, zahrnujicimu nejen piibuzna témata,
ale také ta vzdalena (napf. komer¢ni hudba a kultura). Hranice pfedmétu vyzkumu totiz nekonci
jen u toho, co je v ramci daného tématu ,,pfitomné“, ani u toho, co stoji v jeho opozici, ale musi
vést také k tomu, co je implicitné nepiitomné.'® Béhem svého vyzkumu, piedeviim pak
pfi analyze rozhovort, jsem se snaZzila udrzet si tento pfistup, ktery nabada k bedlivému sledovani
vSech znaki, v¢etné¢ téch neptitomnych.

Dalsi oblasti mého zajmu byla literatura vénujici se obecnému pojeti zvuku ¢i uréitym
jeho aspektim nebo konkrétnim projeviim. V souladu s ptivodnim ptedpokladem smétovani
svého vyzkumu jsem studovala literaturu vénujici se hudebnimu principu zvanému drone a s nim
spojené¢ho zanru ,,drone” neboli ,,drone doom*. V této oblasti jsem pracovala se studii Owena

Cogginse “Mountains of Silence: Drone Metal Recordings as Mystical Texts”"

, literaturou
zabyvajici se experimentalni hudbou ,,Experimental Music: Cage and Beyond*", jejimz autorem

je hudebni skladatel Michael Nyman a publikacemi o hudebnim minimalismu: ,.,Four Musical

15 Georgina Born, Rationalizing Culture: IRCAM, Boulez, and the Institutionalization of the Musical Avant Garde, Berkley, Los
Angeles: University of California Press 1995.

16 Georgina Born, Rationalizing Culture: IRCAM, Boulez, and the Institutionalization of the Musical Avant Garde, Berkley, Los
Angeles: University of California Press 1995, s. 29.

17 Owen Coggins, Mountains of Silence: Drone Metal Recordings as Mystical Texts, in: The Journal of Religion and Spirituality
in Society, vol. 2, 2013.

18 Michael Nyman, Experimental Music: Cage and Beyond, Cambridge University Press 1999.
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Minimalists: La Monte Young, Terry Riley, Steve Reich, Philip Glass“" Keitha Pottera a biografii
Jeremy Grimshawa ,,Draw a Straight Line and Follow It: The Music and Mysticism of La Monte
Young®® mapujici hudebni ¢innost ,,znovuobjevitele* dronu La Monte Younga.

Dal$im hudebnim principem, ktery jsem ve spojeni s kreativnim kolektivem sdbs
studovala, byla zpétna vazba neboli feedback. K pochopeni tohoto jevu jsem vyuzivala disertani
prace Lee Weiserta “IN/OUT/IN: Feedback Systems in Music”' a literaturu vénujici se hudebni
akustice.

Mym plvodnim zdmérem totiZ bylo vénovat se analyze zvuku s dlirazem na tfi parametry:
intenzita, feedback neboli akusticka zpétna vazba a drone, které jsem na zdklad¢é ztcastnéného
pozorovani, analyzy konkrétnich koncertli a rozhovort identifikovala jako typické pro hudbu
uvadénou na akcich kreativniho kolektivu sdbs. Béhem psani prace jsem vSak shledala, ze pfi
detailnim vykladu problematiky ,,hudebni intenzity* mi jiz v rozsahu bakalafské prace, v zajmu
preference kvality nad kvantitou, nezbyva prostor pro hlubsi rozbor dalSich dvou uvedenych
parametr. Protoze se do jisté miry jedna o podslozky konceptu ,,hudebni intenzity*, rozhodla
jsem se proto praci omezit na zevrubny vyklad tohoto jevu a podrobnéjsi analyzu dalSich
hudebnich principti ponechat stranou.

Pro vyklad konceptu ,hudebni intenzity” jsem vyuzila dva kulturné-analytické texty.
Prvnim znich je esej Waltera Benjamina ,Umélecké dilo ve véku své technické

reprodukovatelnosti“**, druhym je prace Susan Buck-Morss ,,desthetics and Anaesthetics: Walter

Benjamin's Artwork Essay Reconsidered”®, ktera Benjaminovy myslenky nové interpretuje.
V posledni kapitole této prace vénované analyze ,hudebni intenzity* se v argumentaci opirdm

o tyto dv¢ studie a vyuzivam je k interpretaci dané¢ho konceptu.

19 Keith Potter, Four Musical Minimalists: La Monte Young, Terry Riley, Steve Reich, Philip Glass, Cambridge University Press
2002.

20 Jeremy Grimshaw, Draw a Straight Line and Follow It: The Music and Mysticism of La Monte Young, Oxford University
Press 2012.

21 Lee Weisert, IN/OUT/IN: Feedback Systems in Music, Northwestern University, Evanston, Illinois 2010.

22 Walter Benjamin, Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti, in: Dilo a jeho zdroj, Praha 1979,
s. 17 47.

23 Susan Buck-Morss, Aesthetics and Anaesthetics: Walter Benjamin's Artwork Essay Reconsidered, October,
vol. 62,1992, s. 3 41.
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Jak jsem jiz zminila, ¢lenové kreativniho kolektivu sdbs jsou ,teoreticky gramotni®
a jejich pristup k disledné konceptualizaci a teoretizaci vlastni ¢innost se nevyhyba ani oblasti
hudby. Hudebni zvuk produkovany na akcich kolektivu chapou jeho ¢lenové skrze Benjamintv
koncept presyceného smyslového vnimani. Pii interpretaci ,,hudebni intenzity* tak vyuzivam
studii Waltera Benjamina k vykladu verbdlniho chovani Clenii kolektivu a k ,,ptekladu® emickych
vyrazil ¢i formulaci do roviny formalnich teoretickych pojmu. Inovativni vyklad téchto principt,
se kterym pfichdzi Susan Buck-Morss, mi pak napoméha v jejich dal$i teoretizaci. Ackoliv
¢lenové kolektivu nejsou s praci Buck-Morss obeznameni, jejich koncepce smysloveho otupovani
v mnoha ohledech koresponduje s vykladem tohoto konceptu a ptibuznych jevi, jak je chape
Susan Buck-Morss.

Vedle této uvedené literatury bylo pro milj vyzkum nutné studovat dalsi texty, které
k teoretizaci své Cinnosti vyuziva kreativni kolektiv sdbs. Mezi stézejni publikace, ke kterym
se kolektiv vztahuje, patii spis Hakima Beye ,,Docasnd autonomni zéna***, popisujici podminky
vzniku a fungovani autonomniho prostiedi. Podrobnému vykladu tohoto konceptu, ktery
se kolektiv snazi svymi uddlostmi napliovat, se vénuji ve druhé kapitole.

Dal$im autorem, s jehoZ teoretickymi koncepty ¢lenové kolektivu pracuji, je francouzsky

sociolog Michel Maffesoli, ktery ve své knize ,,0 nomadstvi. Iniciacni toulky**®

vysvétluje pojem
,moderniho nomadstvi“, jez se projevuje ve zptisobu uvazovani kolektivu. ,,Moderni nomadstvi*
vSak neni pro ¢innost sdbs tak vyraznym principem, jako ostatni koncepty, které zde analyzuji,
aproto se mu samostatné nevénuji. Druhym Maftesoliho konceptem, ke kterému se clenové
kolektivu sdbs vztahuji, je ,neotribalismus® popsany v knize ,, The Time of Tribe . Tento
=

koncept pojimajici spoleCensky fad vSak vyuzivaji spisSe ve ,,filosoficko-ideologickém podhoub

skupiny, ze které sdbs vychazi, a tak jej také nepodrobuji dalSimu zkoumani.

1.3 Struktura prace

Vysledky svého vyzkumu jsem rozdélila do ¢tyt kapitol: Prvni kapitolu vénuji vykladu konceptii,

tedy prvni sloZzce Merriamova teoretického vyzkumného modelu. Piedstavim v ni Ctyfi stézejni

24 Hakim Bey, Docasnd autonomni zéna, Praha: tranzit.cz 2004.
25 Michel Maffesoli, O nomddstvi. Iniciacni toulky, Praha: Prostor 2002.
26 Michel Maffesoli, The Time of Tribe, London: Sage Publications 1996.

16



koncepty: komunitu, uddlost, do it yourself a docasnou autonomni zonu, které jsem identifikovala
jako zasadni principy ovliviiujici ¢innost kreativniho kolektivu sdbs. Pii vykladu se jimi budu
zabyvat pouze z hlediska vztahu k sdbs, nebudu se tedy pokouSet o jejich objektivizaci, ale
naopak bude mou snahou co nejvérnéji vystihnout vztah mezi témito C¢tyimi koncepty
a kreativnim kolektivem. Protoze jsou vSak, jak jsem jiz uvedla, vSechny tii slozky tohoto
modelu vzijemné provazané a ja budu v z4jmu vykladu emické perspektivy béhem interpretaci
konceptli vychazet z rozhovort se Cleny sdbs a oficialnich textli k akcim kolektivu, pfedstavim
v disledku tohoto postupu zaroven verbdlni chovani kolektivu. Skrze interpretaci se tak pokusim
nejen ukézat, jak danym konceptiim rozumi kreativni kolektiv, z jakého diivodu se k nim vztahuje
ajak je vesvé Cinnosti vyuziva, ale ukdzu také, jakym zplsobem se o téchto konceptech
vyjadiuje.

V druhé kapitole prace se zamétim na praktické projevy konceptualizace. Skrze obecnou
charakterizaci a popis historického vyvoje dvou stéZejnich festivall Ruins of Intolerance
a Psy-High se pokusim pfedvést druhou slozku Merriamova teoretického modelu, kterou je
chovani. Skrze popis téchto udalosti se budu snaZzit ukazat praktické uplatnéni vySe popsanych
konceptli ve zplisobu utvareni akci a vlivu na jejich vyslednou podobu. V zavéru této kapitoly
pak nastinim, jakym zpiisobem se projevuje konceptualizace udalosti na jejim hudebnim obsahu
a jaké v tomto ohledu panuji rozdily mezi dvéma stézejnimi festivaly.

Tteti kapitolu vénuji etnografické momentce popisujici jeden koncertni vecer, jenz
se konal v rezii kreativniho kolektivu v kulturnim centru Venuse ve Svehlovce. V koncepci prace
se tak dostavam od obecnych udajii (koncepty) ke konkrétnim (popis). Skrze detailni popis
celého vecera z hlediska casového prubéhu, podoby prostiedi, navstévnosti akce, zpiisobu
hudebni performance a detailniho popisu hudebniho zvuku, se budu snazit zprostiedkovat ¢tenati
co nekonkrétngjsi predstavu o podobé a pribéhu akce. Udaje obsazené v etnografické momentce
predstavuji plnohodnotna data, se kterymi v nésledujici kapitole pfi analyze a interpretaci

hudebniho zvuku pracuji.

Ve stézejni zaveérecné kapitole odpovim na otdzky, co spojuje hudbu uvadénou na akcich
kolektivu sdbs apro¢ se kreativni kolektiv venuje pravé , experimentdlni® a, tvrdé
psychedelické* hudbe. Na zaklad¢ analyzy dat, ktera jsem v prubéhu vyzkumu ziskala skrze

zuCastnéna pozorovani, vedeni rozhovort a popisem etnografické momentky, pfedvedu v této

17



kapitole konstrukci konceptu emické povahy, ktery podle vypovédi z rozhovorti pojmenovavam
,~hudebni intenzitou®. Tento jev interpretuji na zdklad¢ analyzy dat jako jednotici princip hudebni
produkce kreativniho kolektivu sdbs. Za pomoci dvou vyse uvedenych kulturné-teoretickych
textl Waltera Benjamina®’ a Susan Buck-Morss™ teoretizuji, pro¢ se kolektiv k tomuto principu

vztahuje a jaky ma pro néj vyznam. .

27 Walter Benjamin, Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti, in: Dilo a jeho zdroj, Praha 1979, s. 17-47.

28 Susan Buck-Morss, Aesthetics and Anaesthetics: Walter Benjamin's Artwork Essay Reconsidered, October, vol. 62, 1992,
s. 3-41.
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2. Konceptualni vychodiska kreativniho kolektivu sdbs

Predmétem mé bakalaiské prace jsou piedev§im hudebni projevy ¢innosti kreativniho kolektivu
sdbs. Jak ale vyplyva zMerriamova® hudebnéantropologického modelu tf vzijemné
propojenych analytickych slozek (koncept, chovani, hudebni zvuk), pro pochopeni pfistupu
kolektivu k hudebni produkci, je dilezité zkoumat skupinu ucelen¢.

Kreativni kolektiv sdbs je protkan mnoha koncepty tykajicimi se spolecensko-politickych
a filosoficko-politickych principt, jez ovliviiuji a determinuji jeho pfistup k vlastni ¢innosti, a to
ve zpusobu prace a vysledné podob¢ udalosti. V této kapitole pfedstavim Ctyti zakladni koncepty:
komunitu, udalost, do it yourself a docasnou autonomni zonu, které jsem béhem svého vyzkumu
identifikovala jako principy, jeZ maji stézejni vliv na zplsob, jakym kreativni kolektiv o svych
festivalech a koncertech uvazuje ajak jednad pfi jejich tvorbé. Jelikoz vsak nejsou stézejnim
tématem mé prace, ve které se primarné¢ zamétuji na pochopeni vyznamu hudebniho zvuku
v kontextu kolektivu sdbs, budu se jim vénovat jen do té miry, abych vystihla jejich vyznam
v ¢innosti kolektivu, nutny pro porozumeéni dal§im znaktim, ovliviiyjicich ptistup sdbs k hudbé.

Ve vykladu ¢ty stézejnich konceptli se pokusim co nejpiesnéji vystihnout vztah, ktery
k nim kolektiv sdbs zaujima. V nasledujici kapitole se tedy budu vyhybat objektivizaci danych
konceptli, a naopak se pokusim vykreslit jejich podobu v kontextu kreativniho kolektivu sdbs.
Mym cilem je ptfedev§im pochopit, jakym zplisobem jim ¢lenové kolektivu rozumi a v jakych
souvislostech s nimi pracuji. Ve svém vykladu proto vyuzivim data postihujici tento pftistup
a pracuji tak pfedevSim s rozhovory, které¢ jsem vedla se Cleny sdbs, a s texty publikovanymi
kreativnim kolektivem. V nékterych castech textu vyuzivam také vlastni dlouhodobd pozorovani,

ktera jsem méla moznost provadét jako insider.

29 Allan P. Merriam, The Anthropology of Music, Evanston: Northwestern University Press 1964, s. 17-35.
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2.1 Kreativni kolektiv sdbs jako komunita

Dulezitym aspektem, ktery se vyrazné projevuje ve zpusobu prace kreativniho kolektivu sdbs,
jsou uzké socidlni vztahy mezi jeho Cleny. Ve skupiné neni zavedeno zadné oficidlni ¢lenstvi.
Kdyz mluvim o ¢lenech kolektivu, mam tim na mysli lidi, ktefi se zapojuji do organizovani akei.
Pocet téchto lidi je z nize uvedeného diivodu promeénlivy. Za stabilni mizeme oznacit Cleny
“jadra” kolektivu, ktefi iniciovali nejen vznik sdbs jako promotérské skupiny, ale vytvareji také
“filosoficko-ideologické podhoubi”, ze kterého sdbs vychazi. Toto jadro Citd okolo péti az deseti
lidi.

Jak jsem jiz naznacila, pocCty ¢lenti kolektivu se tézko urcuji, ponévadz hranice mezi
Clenstvim a pratelstvim byvd proménliva atenkd. Kolem “jadra” kolektivu se pak pohybuji
desitky vice ¢i méné blizkych pratel a zndmych, ktefi se zapojuji do organizace koncertl
a festivald. Tuto skupinu nazyvaji ¢lenové kolektivu komunitou. Vyznam komunity popsal

v rozhovoru Kilian, ¢len “jadra” skupiny sdbs.

Kilian: “Tohle je fajn a myslim si, Ze je super, ze lidé buduji tu komunitu a n&jakym zptisobem se na nas
napojujou a diky tomu se to rozristd a myslim si, Ze je tam i velky chti¢ pravé postavit néjakou komunitu.
A myslim si, ze je husty, Ze lidi si i prave zacinaji uvédomovat to, jakou maji silu. Prosté tfeba i kapitalem,
tak v nasi spolecnosti hybaji hlavné lidi, ktefi jsou v naSem véku, a ktery maji néjakou komunitu, maji
né&jaké zajmy a néco delaj. To hrozn€ moc ovlivituje spoustu véci, jak trh, tak spoleensky, kulturné. Tohle
si myslim, Ze je hrozn¢ husty, Ze spousta lidi, z nasi komunity si zac¢ina toto uvédomovat — ze je v tom velka
sila, ze nektery ty lidi mizou mit i pocit, Ze skrze ty nase aktivity mizou ovlivnit i déni okolo nas. A to
si myslim, Ze je realny. Myslim si, Ze je to mozny néco takového udélat.

A to je ultimatni ideal. Samoziejmé spousta z nas, ktery zacali budovat tu komunitu a zacali fesit i sdbs, tak
vlastné ve vysledku jsou zaloZeny na téchto idealech. I sdbs je na tom zalozeny. Neni to jenom o tom,
ze budeme chillovat [odpocivat], a Ze budeme dé€lat hudbu, kterou si budeme uzivat. Realné si myslim, Ze je

tam néjaka touha néco zménit a néco s tim udélat.”

(Kili4n, 4.bfezna 2015)

O své aktivité¢ v sdbs se Kilian vyjadiuje jako o védomém budovani komunity. Mechanismus
jejiho zrodu chape jako “napojovani” lidi pravé na “uzsi kruh” ¢lent sdbs neboli spolupréci

“jadra” a dalSich lidi. Komunitu vnimé jako prostfedek, kterym je mozné ovliviiovat své okoli
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a vytvaret tak “alternativu” k dominantni kultufe. Jde o princip urcité spoleCenské “sily”, ktera
podle n¢j lidi ke kolektivu pfitahuje. Budovanim skupiny napliiuyjici spolecny idedl mohou jeji
Clenové pusobit na své okoli a ziskavaji tak moc je ménit.

Cilem aktivity kolektivu neni primarné¢ vytvaret akce pro zdbavu, smyslem neni
“chillovat™®, tedy vytvofit platformu pro odpo¢inek a dovolenou, na které se Gi¢astnici odreaguji
poslechem hudby a skrze dalsi umélecké formy. V poptedi usili kolektivu je “touha néco zménit”.
Schopnost naplnit tuto touhu, tento ideédl, ma podle Kilidna prave skupina lidi soustfedujici se na
podobnou oblast ¢innosti a vyznavajici stejné hodnoty. Takové spoleCenstvi miize podle néj hybat
kapitalem, ovliviiovat trh, spolecenskou situaci a kulturu. Jde tedy o princip politického plisobeni,
jehoz zamérem je skrze spolecenské uskupeni ovliviiovat “okolni svét”.

Tento piistup se projevuje také ve vztahu kolektivu k hudebnimu zvuku, ve kterém hleda
intenzivni zazitek. “Intenzivni hudba”, které se budu podrobné vénovat v zavérecné kapitole, ma
v kontextu sdbs schopnost piisobit na posluchace a ziskava tak potencial moci.

Za dlouhou dobu svého pusobeni v kolektivu jsem vypozorovala, ze vztahy clent
kolektivu jsou sice zaloZeny na pratelstvi, v rdmci organizatorskych poméria vSak ve skupiné
panuje hierarchie. “Ve stiedu” kolektivu stoji péti- az deseti¢lenna skupina, kterou nazyvam
“uz8im kruhem” nebo “jadrem”. Jednd se o lidi, ktefi se Casto, a n€kteti vzdy, objevuji v roli
hlavniho organizatora akci, anebo se vyrazn¢ angazuji v urcité oblasti organizace a maji stabilni
potadatelskou pozici (napf. hudebni dramaturg, manazer, ideolog atd.). Okolo nich se pak
pohybuje cela tfada pratel a znamych, ktefi se do poradani koncertl a festivalii také zapojuji,
nejsou vSak hlavnimi hybateli.

V kreativnim kolektivu sdbs se pohybuji lidé s riznym vzdélanim a profesemi. Skupina
ma tak napfiklad své manazery, pravniky, programatory, designery, filmare a dalSi profese a tito
lidé poskytuji bezplatné své sluzby pro potieby kolektivu, ktery pro n¢, dle mého pozorovani,
pfedstavuje vyznamné socidlni vztahy a - jak naznacuje Kilian - také spole¢ny ideal.

Tento ideal spatiuje kolektiv sdbs v moznosti zaujmout “alternativni” pfistup k poradani
akci. V kolektivu se casto mluvi otom, Ze uspotfadat kulturni udalost nemusi byt slozité
a podminkou nemusi byt finan¢ni kapital. Jak napsali ¢lenové skupiny sdbs ve svém prohldseni

pfi pfipravach druhého ro¢niku festivalu Psy-High: “Cely tento pfistup pak smétuje k idedlu

30 “Chillovat”, z anglického chill = chlad, mrazeni. V kontextu sdbs “chillovat” znamena vykonavat oddechovou

éinnost.
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rozmélnéni komer¢ni kultury. sdbs chce svymi pociny piedevsim inspirovat své okoli a podnitit

99
1

vném kreativitu.**! V disledku je tedy cilem skrze “alternativni” zplsob organizace akci
podpofit “alternativni” piistup k “ziti” a “uvazovani” viibec. A to je (jak tika Kilian) ,,ultimatni

ideal®, ktery tmeli komunitu a ktery ma komunita schopnost napliovat.

2.2 Kreativni kolektiv sdbs a koncept uddlosti

Udalost je koncept, ktery se v kontextu umélecké tvorby objevuje jiz dlouhou dobu a to
v ruznych kontextech (napi. uméleckd udalost — happening, udalost v kontextu Situacionalistické
internaciondly ad.). V tomto textu se vSak zabyvam vykladem uddlosti pouze z toho hlediska,
ve kterém jej chape a vyuziva kreativni kolektiv sdbs.

Pro kolektiv je koncept uddlosti principem, skrze ktery uchopuje poradané akce. Jak jsem
jiz nastinila v avodu, jednd se o kombinaci n¢kolika uméleckych forem podpoienych
¢i zastiténych dalSim kontextem. Tim je naptiklad téma akce, prostiedi (misto a ¢as), zaméteni
festivalu (zam¢ér, se kterym je potadan) a podobné. Jeden z hlavnich organizatori akei kolektivu

popisuje udalost takto:

Richard: “Hm, no. Udalost beru jako néco vic, nez jenom vystava, koncert nebo prednaska. Udalost beru
jako néco komplexnéjsiho, co kombinuje vSechny rizny formy dohromady. A pravé, coz bych nazval
néjakou jako Sitkou. Myslim $ifkou zabéru. To, Ze v ty jedny udalosti je schovanejch spousta rtiznejch véci,
ktery by mohly bejt jako samostatny, ale dohromady hrajou n&jakou, néjakej spolecnej vyssi celek. A druha
véc, ktera si myslim, Ze chybi, tak je hloubka. CozZ se odrazi v néjakym konceptu. At uz vyslovenym nebo
spontanné odehravanym a nevyslovenym. ProtoZze si myslim, Ze ito je dulezity, i kdyZ se v tomhletom
trosku rozchazime s nékterejma lidma v kolektivu. Takze v praxi bych fekl, ze chybi Sifka a hloubka.
Ze akce jsou vétsinou, co se d&jou b&zn& v kulturnim prostiedi, jsou hrozné jakoby omezeny v tom,

co nabizej a jak to nabizej nebo jak uvazujou nad tim, co nabizej.”

(Richard, 16. bfezna 2015)

Podle Richarda je udalost souborem dvou stézejnich parametrti, které pojmenovava jako “Sirku”

a “hloubku”. Sitkou ozna¢uje soubor riiznych uméleckych forem propojenych v jedné akei.

31 Informaéni plakat na festival ,,Psy-High jaro* viz pfiloha ¢. 1.
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Na festivalovych udéalostech poradanych kolektivem sdbs se tak obvykle vedle hudebni produkce
objevuji také prednésky, vystavy a workshopy neboli dilny, ve kterych si mohou navstévnici
vyzkousSet urcité aktivity, jako je naptiklad stavba hudebniho nastroje, malba, cviceni jogy a dalsi
¢innosti.

Druhym parametrem je pak podle Richarda “hloubka” akci, kterd vyjadiuje jejich
konceptualni uchopeni. To ma podle mého pozorovani dva rozméry: Prvnim z nich je tematické
zameteni udalosti. Festivaly mivaji vzdy své Ustiedni téma, ke kterému se piisluSny ro¢nik
vztahuje. V piipadé festivalu Ruins of Intolerance se vétSinou jedna o spoleCenské téma
zabyvajici se ur¢itym druhem netolerance. Festival Psy-High naopak vénuji ¢lenové kolektivu
vztahu ¢lovéka s prirodou a jednomu ze Ctyt zdkladnich pfirodnich elementl. Se stanovenymi
tématy pak v idedlnim piipad€ koresponduje obsah akce, ktery tvoii kromé hudebni produkce
1 vystavované predméty, prednasSky, piednes poezie, workshopy a umélecké instalace.
Konkrétnimu zaméfeni festivalll a jejich ro¢nikli se budu podrobnéji vénovat v druhé ¢asti této
kapitoly.

Druhym rozmérem konceptualizace je celkovy pfistup k udélosti. Jak jsem jiz ukdzala
vyse, udalost ma pro kreativni kolektiv sdbs hlubsi vyznam nez jen “kulturni vyziti”. Jejich
tvorba podporuje budovani komunity a vytvofenim “udélosti” vznikd v idedlnim ptipadé
v chapani kolektivu takzvand docasna autonomni zona. Tento koncept vysvétlim nize.

Podle Richarda potradatelé¢ kulturnich akci konajicich se v “bézném prostiedi”
nedostateCné promysleji piistup k jejich realizaci, ato jak z hlediska obsahu (“‘co nabizej™)
a provedeni (“jak to nabizej”), tak také z hlediska celého vyznamu ¢i ,,spoleCensko-kulturniho
dopadu* akce (“jak uvazujou nad tim, co nabizej”). Proti takovému postupu sdbs vystupuje
¢innosti, ve které¢ se snazi tyto nedostatky eliminovat. Tohoto cile dosahuje tvorbou akci, které
jsou souborem dvou vySe zminénych konceptt “Sitky” a “hloubky”, jez dohromady utvareji
“vy$8i celek”, kterym je wudalost. Tupovazuje kolektiv sdbs za ,alternativu®, kterd je
»smysluplné€jsi“ a ,,hodnotnéjsi“, nez vétsina produkce ,,dominantni konzumni kultury*.

V tomto pfistupu se (stejné jako v ptipad€ chapani komunity) objevuje principidlni snaha
kolektivu piisobit na své okoli a piivadét je tak ke zméné. Cinnost kolektivu nema pouze zabavni
funkci, ale sdbs se skrze ni snazi okolni déni ,,zasdhnout” a ovliviiovat, ¢imz plsobi ve svém

dasledku politicky. Popsany mechanismus, jak jsem zjistila béhem vyzkumu, prostupuje vSechny
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oblasti jednani kolektivu sdbs a budu se mu proto vénovat také pti vykladu fungovani hudebniho

zvuku ve ¢tvrté kapitole.

2.3 Kreativni kolektiv sdbs a koncept do it yourself

Kreativni kolektiv sdbs buduje udalosti na zaklad¢ konceptu “do it yourself” (DIY), “udélej
si sam”. V tomto pojeti utvareji lidé sva dila svépomoci, bez profesionalni podpory, financnich
dotaci a sponzorskych darii. Koncept DIY je opozicni piistup vi¢i dominantni kultufe, kterd
do centra svého zajmu stavi komercializaci.*

Clenové kreativniho kolektivu sdbs ve svém prohlaseni pfi piipravach druhého ro¢niku
festivalu Psy- High napsali: “Cilem je vyhnout se podpirnym finan¢nim obnosiim, které s sebou
piinaseji nevhodné ideologické a etické obligace.” Takovou ideologicky zavadnou povinnosti
muze byt naptiklad propagace sponzora prostfednictvim reklamy, ktera je pro kolektiv z hlediska
ovliviiovani jejich recipientll neptipustna. Koncerty a festivaly kolektivu tak vznikaji zcela bez
sponzorské podpory.

Dil¢im cilem vyuzivani konceptu do it yourself je pro kolektiv sdbs ukazat, Ze vytvofit
kulturni akci mize byt “snadné a dostupné”. Kolektiv se snazi podnitit aktivitu dal$ich lidi
a vytvaret a rozsifovat tak jiz zmifiovanou “alternativu ke komer¢ni kulturni akci”. Na toto téma

mluvili dva ze &lent kolektivu sdbs v potadu Spina radia Wave.

Richard: “Ud¢lat festdk je jenom mit néjakou chut’ za a), a za b) mit par kamaradi, telefon a email, proste.
To neni o ni¢em jinym, nez Ze ¢lovék de a prosté se potupné pta o sluzbicky a zjistuje, kde se co da.
Kazdopadné jako vSichni musite véfit, kdyz vam jako fikdm, Ze jako zadarmo se da sehnat skoro iplné
vSechno, prosté. A oni lidi, ktery délaj psytrancovy akce a nebo lidi co dé€laj Freeze fest a takovyhle lidi,
ikdyz k tomu zanrové nemaj vubec blizko, tak vSichni, i punkaci, hardcorafi, vSechni respektujou to,
ze se snazi nékdo néco délat takhle na koleni. A tim padem potom poskytujou neskuteény jakoby kvanta

pomoci, véci a ochoty. [...]”

32 Vztah socialnich skupin, principy DIY a politiky mapuje napiiklad ¢lanek Martina Koubka a Ondfeje Cisafe:
Co se skryva uvniti scény?, in: A2 ¢. 18, 2012. online.

Dostupné z: <http://www.advojka.cz/archiv/2012/18/co-se-skryva-uvnitr-sceny>.

Také George McKaye; DiY Culture: Party & Protest in Nineties Britain, Verso 1998.

33 Informaéni plakat na festival ,,Psy-High jaro* viz pfiloha ¢. 1.
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Sebastian: “Tam je to fakt kouzelny slovicko, ktery v dnes$ni dobé malokdo pouziva. Je to to DIY, do it
yourself. To kdyz prosté jako nacpete lidem do obliceje, ze to fakt takhle délate, nemate tam sponzory,
nedé€late to pro penize, tak prosté, fakt, dneska je hromada lidi, ktery jakoby vam fandéj, jo. [...] Fakt jako je
to vidét, Ze je to silny slovo, protoze uz je v ty kultufe dlouho, uz pisobi na lidi dlouho a jako trosku néjak

jako jsou i, podle mé&, normalni lidi na stran¢ téhletéch pokusu, jo.”

(Richard, Sebastian, 4. zaii 2013, Spina, CRo radio Wave**)

Z citovanych vypovédi vyplyva jiz vysSe predesland mySlenka, ze udé€lat festival neni obtizné
a podminkou nemusi byt finan¢ni kapital. Pro Richarda je koncept do it yourself jednoduchy
nastroj, skrze ktery je mozné tvorit kulturni akce. Dilezité je pfi tom mit pfedevSim odhodlani
k jejich potradani. Richard nastiiuje, ze lidé a skupiny lidi, ktefi vyznavaji tyto hodnoty,
se navzajem podporuji, a to i kdyZ ptimo “neholduji” ptislusné¢ umelecké produkci. Koncept do it
yourself jako systém hodnot je tedy stmelovacim principem pro riizné skupiny lidi, a to nejen
ze subkulturnich oblasti, ale jak dodava Sebastian, prizen si ziskal i u Sir$i vetejnosti. Lidé tvorici
artefakty na tomto principu (nejen ,,udalosti, stejnym zptisobem funguje naptiklad také vydavani
hudby, literatury a podobné), je vytvareji na zdkladé hodnot, jejichZ cilem neni vlastni materialni
obohaceni. Svou ¢innosti sleduji urcité idealy, které sdileji nekomeréni ptistup, a tento princip je
stmeluje.

V praxi se vyuzivani konceptu do it yourself na akcich potadanych kreativnim kolektivem
projevuje napiiklad ve vyzdobé a vybaveni prostoru. Svételné instalace, lavicky, podium, stoly
a dalSi objekty stavi organizatofi z dievénych palet, kartonl, dievottiskovych desek a jiného
materialu, ktery shanéji bud’ ve sbérnych dvorech, v odpadnich kontejnerech, skrze inzeraty
a podobn¢.

Jak uZ jsem vysvétlila v pfedchozi kapitole, mezi ¢leny kolektivu se nachazi lidé
nejruznéjsich profesi, ktefi jsou ochotni bezplatné poskytnout své sluzby a pomoct pii organizaci

festivali a koncertd. Clenové kolektivu bez externi profesiondlni pomoci vytvofili webové

34 Cesky rozhlas Radio Wave, Spina: Spina o Psy-High: Udélat festival je brnkacka!.
Dostupné z: <http://prehravac.rozhlas.cz/audio/2958861>.
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stranky kolektivu®, aplikace na prodej vstupenek®, grafické podoby plakati, filmové upoutavky

a reportaze’’, znélky, darkové ptedméty a mnoho dalsich prvkt dalezitych pro ¢innost skupiny.

2.4 Kreativni kolektiv sdbs a docasna autonomni zona

Jak uz jsem uvedla v textu vysvétlujicim pojem “udalost”, jednim z konceptti, se kterym kreativni
kolektiv sdbs pracuje, je koncept Temporary Autonomous Zone (Docasnd autonomni zona).
Pojem docasné autonomni zény pochazi od Hakima Beye®®, ktery jej popsal ve stejnojmenném
textu zroku 1985. Tento koncept zachycuje formalné nestrukturované oblasti (prostor, cas,
imaginace) hostici rizné socialni vztahy a aktivity nepodléhajici kontrole “shora” a nabizi
alternativu vaci “ideologii” a “kapitalu”. Ptistup sdbs k tomuto konceptu popsal v rozhovoru

Richard, zakladajici ¢len kolektivu.

LP: “A jak chapeS sdbs pravé tieba v ohledu na normativni kulturu? Vymezuje se sdbs vaci
ni n¢jakym zptisobem a pokud, tak jakym smérem?”’
Richard: “No, ja jsem hrozné rad, Ze sdbs nefunguje takovym tim pfimo direktivné agresivnim
kontrakulturnim zptisobem. Ze to neni o.. Ze to je mnohem vic o snaze najit si vlastni cestu, nez Ze by to
bylo osnaze pfimo kritizovat a jako.. jako néjakym zplsobem podnécovat prosté nenavist k tomu
co existuje, Ze to je spi§ o tom snazit se najit si tu vlastni cestu. Se snahou maximalné se odpoutat od toho
co existuje, tak aby ta vlastni cesta byla néjakym zptisobem maximalné relevantni.”
“Beres to tak, Ze teda ty akce nejsou jako né&jaky — nebo obecné sdbs neni néjaky revolu¢ni hnuti,
ale jde tfeba o to, v danou chvili vytvofit néjakej prostor, kde budou platit vlastni pravidla.”
“Hm. To je ta —to je ostatné i ta, ten koncept ty Temporary Aoutonymous Zone”
“Ano, na to narazim.”

“...ktera jakoby vzdycky byla hrozné, hrozné diilezitej pojem pro nas. Takze tohleto rozhodné plati no.”

(Richard, 16. bfezna 2015)

35 <http://sdbs.cz/>; <http://www.psy-high.cz/2014/>; <http://www.psy-high.cz/2015/>.

36 <http://www.psy-high.cz/2015/#tickets>.

37 Filmové upoutavky a reportaze z udalosti kretivnihokreativniho kolektivu sdbs jsou k vidéni na youtubovém uctu
kolektivu.
Dostupné z: <https:/www.youtube.com/channel/UCEXtQatVyMe5aCmxuG85rPQ>.

38 Hakim Bey, Docasna Autonomni Zona, Praha: Tranzit, 2004.
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Richard v citovaném rozhovoru charakterizuje sdbs jako skupinu hledajici vlastni pfistup
k pofadani akci. Cinnost kolektivu podle né&j neni namifena piimo proti “dominantni kulturni
produkci”, cilem neni jeji bezprostiedni kritika, ale, jak uz jsem nastinila vySe, kolektiv se snazi
nabidnout “alternativni pfistup” k organizaci a ukazat, ze akce jde poradat také jinym zpiisobem,
nez jak je to bézné v produkci “dominantni kultury”. A to naptiklad za vyuziti principu “do it
yourself”’, tedy bez sponzorskych darii a dal$i finan¢ni podpory. V tomto ohledu se nestavi
kreativni kolektiv sdbs do pfimé opozice vici “ostatni kulturni produkci”, ale snazi se, jak fika
Richard, “maximaln¢ se odpoutat od toho, co existuje”.

Tento pfistup pifimo koresponduje s funkci docasné autonomni zony, jak ji popisuje
Hakim Bey. Podle né&j se docasna autonomni zona vyznacuje kritickym postojem viici revoluci
a obsahuje porozumeéni pro rebelii a vzpouru. V kontextu sdbs se tedy vymezuje proti “konzumni
kultute”, ale ptimo s ni nebojuje. Bey vychazi z predpokladu, ze povstani pifinasi vétsi moznosti
osvobozeni neZz zdafild revoluce. Autonomie podle néj spociva v nezavislosti na konzumni
spole¢nosti v jejim ignorovani, nikoliv v otevieném konfliktu.

Kreativni kolektiv sdbs se ke konceptu docasné autonomni zony ptimo a oteviené hlasi.
V textu, ktery “jadro” kolektivu poslalo Clenim sdbs béhem ptiprav festivalu Psy-High 2015
stoji: “V nejlepSim mozném ptipad¢ by Psy-High mohl byt vytvafenim a utvafenim takzvané
Temporary Autonomous Zone, tedy prostoru ve kterém se sejdou lidé za tcelem vytvofit na
omezenou dobu vnélem jedine¢ny aod kazdodenni reality odlisny zazitek.”* V tomto
prohldseni kolektivu se opét objevuje snaha hledat cestu rozdilného piistupu k okolni kultuie.
Cilem je vytvofit prostor, ve kterém miZze byt tento ,.alternativni* pfistup realizovan. Nejde o to
atakovat ,,dominantni kulturu®, ani ji s timto rozdilnym pfistupem pfimo konfrontovat. Idedlem
konceptu docasné autonomni zony je ‘v tichosti” vytvofit “zazitek liSici se od kazdodenni
reality”, ktery bude mit pouze urcitou dobu trvani a pak opét zanikne.

Jak jsem jiz uvedla, ¢lenové kolektivu stimto konceptem védomé pracuji a jiz prvni
ro¢nik festivalu Ruins of Intolerance byl usporaddn s myslenkou sledovat tento koncept
a vytvofit docasnou autonomni zonu. Pti jejim utvareni si kolektiv pomahal symbolikou

a ritualizaci, kterou v rozhovoru popisuje jeden ze Clend, ktery tento rocnik organizoval.

39 Informaéni plakat na festival ,,Psy-High jaro* viz pfiloha ¢. 1.
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Kilian: “Dokonce jsme tam udélali takovou tu lajnu — ruinovskou lajnu, pies kterou kdyz projdes, tak se
dostanes do toho prostoru téch ruin a tam plati jakoby jiny pravidla nez jako ve svéte, kterej je jakoby
mimo. A ty pravidla jsme normalné urcili a kdyz tam pfisli ty lidi, ze jo, ktery to tam s nama nepfipravovali
predtim, tak prosté jsme jim vysvétlili ta pravidla a oni to prosté museli podstoupit a Fict, jako ze to tak je

nebo a tak. Takze prosté v tomhletom ohledu to bylo nejvic ritualni prosté.”

(Kilian, 4. bfezna 2015)

V citovaném rozhovoru Kilian popisuje vytvareni docasné autonomni zony skrze ritudlni ptijeti
novych pravidel. Uéastnici festivalu s nimi byli nejprve obeznameni, a pokud souhlasili, vstoupili
do mista konani festivalu. Symbolicky tedy opustili “souCasny svét”, ,,svét mimo" a vkrocili
do prostoru, kde platila nova pravidla. Tento systém vSak fungoval pouze po omezenou dobu
konani festivalu a po jeho skonceni zanikla i tato “zona” a jeji pravidla.

Podle Hakima Beye patii mezi charakteristické znaky docasné autonomni zony
nomadstvi, piratstvi, festivita, zmizeni a podobn¢. Mnoho z téchto vlastnosti Ize piifknout také
udalostem potadanym kreativnim kolektivem sdbs. Kazdy ro¢nik festivalovych akci, oslav
vytrzenych z rutiny vSedniho dne, se kond vzdy na jiném misté, které kolektiv musi jejimu
konéani uzptsobit. Pofadané festivaly funguji tedy na koCovném zplsobu utvaieni akci, kdy
dochazi ke kratkodobému “osidleni” prostoru. Zde se projevuje princip nomadstvi®, tedy
putovani z mista na misto, které po urcitou dobu slouzi skupiné lidi jako zdzemi. Znak “zmizeni”,
ktery Bey uvadi také jako charakteristicky, se nejvice projevil na poslednim (v dobé psani této
prace piipravovaném) ro¢niku festivalu Psy- High 2015, jehoz misto konani zlistava utajeno a je
sd€leno pouze navstévniktm, ktefi si zakoupili vstupenku piedem.

Jako dal$i charakteristicky znak nepfijima v Beyové pojeti docasnd autonomni zona
rodinu jako podminku konsensudlni spolecnosti, ale pfijima politicky model, jehoz zdkladem je
“tlupa”. “Rodina je uzaviend genetikou, muzskym vlastnictvim Zeny a déti nebo hierarchickou
totalitou zemédélsko-primyslové spoleCnosti. Tlupa zOstdva oteviena — samoziejmé ne
pro kazdého, ale pro skupinu sptiznénych atd.”*' Jak uZ jsem uvedla vyse, pro kolektiv sdbs je
jednim ze stézejnich principti komunita, Beyovymi slovy tlupa. sdbs neni pouze promotérskou

skupinou sdruzujici fadu “spolupracovnikt” a “kolegl” spriznénych ,spolecnym idealem®.

40 Michel Maffesoli, O nomddstvi. Iniciacni toulky, Praha: Prostor 2002.

41 Hakim Bey, Docasnd Autonomni Zéna, Praha: Tranzit, 2004,s. 51.
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Vztahy mezi €leny kolektivu jsou pfedevSim v “jadru” skupiny velmi tzké a mohou dokonce
nahrazovat rodinné vazby a ¢lenové komunity, ze které kolektiv ,,vyrista“, o sobé skute¢né¢ nékdy
mluvi jako o roding. Odtud také plyne personifikace skupiny, kterou v textu pouzivam.

S Beyovym pojetim docasné autonomni zony koresponduji také razné dalsi skupiny
¢i subkultury usilujici o dosaZeni idedlu svobody a nezavislosti na dominantni kultute. Napiiklad
subkultura technati se oteviené hlasi k tomuto konceptu. Autonomie pro n¢ znamena nezavislost
na vn&jsku, ktery aplikuje skrze postoj ignorace. Praktickym vyjadienim nezavislosti je pro n¢ jiz
vysSe uvedeny koncept do it yourself, ktery lidem umoziuje “produkovat bez vnégjSich (nutné
komercionalizujicich) prvki akce a artefakty”.*

Technaftské pojeti svobody je spojeno také s nomadstvim, mobilitou a do¢asnou proménou
mista. Jak piSe Ondfej Slacalek ve studii vénované této subkultute, “[n]Jomadsky piistup k mistu
se materializoval pouze v klicovych okamzicich subkultury — pii parties, kam vétSina tcastnika
pfijizdi auty a vesmes kolektivng, na misto, které na n€kolik dni zméni svou pfitomnosti a pak
zngj zase zmizi, aby se do ng& ¢asto uz nikdy nevratili.”* Jak je tedy patrné z této struéné
charakteristiky, kreativni kolektiv sdbs ma se subkulturou technaiii nékteré spolecné sty¢né body.

Jednani, neboli v Merriamové modelu ,,chovani“*, kreativniho kolektivu, se fidi témito
koncepty, které se projevuji v rétorice kolektivu, ve zplisobu poradani akci a spoleCenském
usporddani skupiny. Na zdkladé vykladu zdkladnich konceptualnich vychodisek kreativniho
kolektivu sdbs jsem ukézala, ze v popiedi zajmu jeho cinnosti stoji touha ,,0osvobodit se
od negativnich vlivi dominantni kultury* a pusobit na ,své okoli“, scilem ,,zménit zpisob
uvazovani ve spolecnosti““. Skrze komunitni rozmér ziskava kolektiv ,,silu“ byt pro ,,dominantni
kulturu relevantnim oponentem®. Své usili ,,vymezit se* vii¢i ni a nabidnout ,,alternativni ptistup
k jejimu zplsobu jedndni a uvazovdni napliiuje pofaddnim ,udalosti“, jez tvoii na zékladé
principi a hodnot konceptu do it yourself, které tento opozi¢ni ptistup podporuji. Podrobnéji

se této oblasti budu vénovat v nésledujici kapitole. Naplnénim téchto konceptl a ,,ideala* pak

42 Ondtej Slacalek, Ceské fieetekno — pohyblivé prostory autonomie, in: Revolta Stylem: Hudebni subkultury
mladeZe v Ceské Republice ed.: Marta Kolafové, Praha: Kniznice sociologické aktuality 2011, s. 89.

43 Ondtej Slacalek, Ceské freetekno — pohyblivé prostory autonomie, in: Revolta Stylem: Hudebni subkultury
mladeZe v Ceské Republice ed.: Marta Kolafové, Praha: Kniznice sociologické aktuality 2011, s. 90.

44 Allan P. Merriam, The Anthropology of Music, Evanston: Northwestern University Press 1964, s. 17-35.
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kolektiv usiluje o vznik docasné autonomni zony, jez je praktickym projevem snahy budovat
,alternativu®.

Na zéklad€ analyzy uvedenych pfistupll, jsem dosla k zavéru, Ze Cinnost kolektivu sdbs
nespociva pouze ve snaze tvorit ,,zabavné* kulturni akce, ale cilem je ucinkovat na soucasnou
kulturu a spole¢nost. V tomto ohledu vystupuje kreativni kolektiv sdbs v nekonvenénim slova
smyslu jako politickd skupina. Potencial ,hybat“ spoleCenskymi hodnotami a zplisobem
uvazovani se projevuje ve vSech oblastech jeho aktivity a nevyhybéa se ani hudebni produkci.
Vztah hudebniho zvuku a jeho chapani v kontextu kreativniho kolektivu je pfedmétem mé prace

a budu se mu podrobné vénovat ve ¢tvrté kapitole.
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3. Udalosti poradané kreativnim kolektivem sdbs

Nyni bych rada konkrétné predstavila kulturni akce, jejichZ organizaci se kreativni kolektiv sdbs
zabyva. Zamétim se pfedevSim na zprostfedkovani predstavy jakym zplsobem akce v kontextu
kolektivu sdbs vznikaji a jaka je jejich vysledna podoba. Na ptikladu dvou, pro sdbs stézejnich,
festivalt Ruins of Intolerance a Psy-High se pokusim pfedvést spojitost mezi konceptudlnimi
vychodisky kolektivu, kterymi se vesvé Cinnosti fidi, a praktickym pfistupem k tvorbé
a vyslednou podobou uddlosti.

Kazdy ztéchto festivali prezentuji ve dvou rovinach. Nejdiive uvedu obecnou
charakteristiku, ve které predstavim, jakd konceptudlni vychodiska kolektiv pfi poradani dané
akce vyuziva a jakym zptisobem k jejich napliiovani ptistupuje. Ve druhé ¢asti popisu festivalu se
zamé&fim na historicky piehled jednotlivych ro€nikli, ve kterém se skrze nastinéni jeho vyvoje
pokusim podrobnéji pftiblizit pribéh a podobu akce, jak vypada v praxi. Stale pfitom budu
pracovat s koncepty, kterymi jsou oba festivaly husté protkany, a které se odrazi v mnoha z jejich
parametri, a to jak v oblasti procesu vytvareni akce, tak v jeji vysledné form&. Béhem popisu
historického vyvoje festivali nepostupuji v ramci jednotlivych ro¢nikii rovnomérné, ale
u kazdého z nich se pokouSim vénovat vice ¢1 méné rozdilnym parametriim akce. Snazim se tak
docilit efektivnéjsiho ptehledu bez zbytecného opakovani a vytvofit SirSi spektrum popsanych
principll a parametrii akce pro vytvoreni jasnéjsi pfedstavy o pribchu a podobé festivalu.

V zavéru kazdé z podkapitol se od analogické struktury popisu obou festivalli trochu
odchylim. V ptipad¢ Ruins of Intolerance se budu vénovat komplexnimu shrnuti poznatka
vyloZzenych v obecné a historicky-piehledové ¢asti. S odkazem na Merriamiv teoreticky model®,
se pokusim pifedvést spojitost mezi prvnimi dvéma principy a ukdzat, jakym zpilisobem
se konceptualizace, které jsem se vénovala v pfedchozi kapitole, projevuje na festivalu Ruins
of Intolerance. V ptipad¢ festivalu Psy- High se jiz nebudu vénovat podrobnému shrnuti zpiisobu
prace s kazdym vyuzitym konceptem, ale ve srovnani s Ruins of Intolerance se zaméiim
na zpisob propojeni konceptualizace festivalu s uvadénou hudebni produkci.

Pti popisu obou festivali budu vychazet z rozhovord se ¢leny kolektivu, z oficidlnich textl sdbs

a z vlastniho dlouhodobého pozorovani a vzpominek. V zavéru kapitoly pak struéné charakterizuji

45 Konceptualizace — chovani — hudebni zvuk

Allan P. Merriam, The Anthropology of Music, Evanston: Northwestern University Press 1964, s. 17-35.

31



jednorazové udalosti (ty, které mély pouze jeden roc¢nik) a samostatné koncerty, které kolektiv sdbs

usporadal.

3.1 Festival Ruins of Intolerance

Festival Ruins of Intolerance je prvni akci, kterou kreativni kolektiv sdbs poradal. Jak ukazu
v historickém ptehledu, format festivalu se v pritbé¢hu jeho konani vyvijel a ménil, jiz od prvniho

ro¢niku vsak kolektiv sledovat napliiovani vyse uvedenych koncepti.

Sebastian: “Takze Ruiny jsou festival, jmenuje se to Ruins of Intolerance proto, protoze jsme se pokusili
vzdycky najit né&jaky fakt jako vyrazny téma, ktery se vénuje jakoby néjakymu druhu netolerance, jo.
ProtoZe jak jsem zminoval to naSe filosoficky podhoubi, tak tam se vénujeme témhletém tématim hodné,
jo, schazime se a debatujeme v podstaté. Zacali jsme tim, Ze jsme fakt dva, tii roky nedélali nic jinyho,
jenom jsme se bavili: ‘Co dneska muzou mlady lidi délat, aby to melo smysl.?" [...] Hudba je hodné
progresivni, hodné experimentalni, hodné divoka ajsou tam fakt zastoupeny uplné vSechny Zzanry,
co si dokazu predstavit. A celkové se snazime vzdycky tam dostat néjaky instalace, dostat tam né&jaky
basniky, dostat tam néjakej projev, n&jaky prednasky, workshopy. A smysl teda je, zase vychazi z toho
filosofickyho podhoubi, Ze lidi kdyZ si poméahaj, a kdyZ se navzajem ucej jak véci délat, tak z to vzdycky

néco vznikne, jo. To je v podstaté zakladni mySlenka.”

(Sebastian, 4. zai{ 2013, Spina, CRo radio Wave*®)

Cilem festivalu Ruins of Intolerance, jak jej definuje Sebastian, potazmo clenové kolektivu, je
najit vyrazné téma vénujici se urcitému druhu netolerance. Tento koncept vychazi z dlouhodobé
debaty “uz§iho kruhu” kolektivu a festival Ruins of Intolerance, jako prvni akce kreativniho
kolektivu sdbs, je tak disledkem hledani “smysluplné Cinnosti”. Jde tedy o zdmérné, nikoliv
spontanni, vyusténi snahy konat néco, co bude mit n&jaky smysl — ucel. Z dalSich vypovédi ¢lent
kolektivu a na zédklad¢ svych pozorovani usuzuji, ze tato tendence byla pfizivovana frustraci
z kulturni produkce “konzumni spolecnosti”, ktera je Cleny kolektivu z diivodu vyznavani

,konzumnich®“ a,komer¢nich“ hodnot povazovana za “nesmysluplnou” a vyvolala touhu

po zméné tohoto stavu.

46 Cesky rozhlas Radio Wave, Spina: Spina o Psy-High: Udélat festival je brnkacka!
Dostupné z <http://prehravac.rozhlas.cz/audio/2958861>.
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Hudba zaznivajici na festivalu Ruins of Intolerance je méné Zanrové vyhranénd, nez tomu
byva naptiklad na festivalu Psy-High, kterému se budu vénovat pozdéji. Jak ukdzu ve Ctvrté
kapitole této prace, jejim jednoticim prvkem neni stylové zatazeni, ale spole¢ného jmenovatele je
potfeba hledat v hudebnim vyrazu ¢i prozitku, jehoz zakladem jsou ,,extrémni* hudebni prvky
a postupy (s timto pojmem budu detailnéji pracovat také ve ¢tvrté kapitole). Zplsob, jakym
kolektiv s hudbou uvadénou na Ruins of Intolerance pracuje, a jeho motivaci k vybéru hudebni
produkce vyhranéné timto smérem, objasnim v zavéru této kapitoly, kde je srovnadm se stejnymi
parametry v ramci festivalu Psy- High.

Problematiku “netolerance”, ktera je Ustfednim tématem Ruins of Intolerance, se snazi
kolektiv, dle svych slov, uchopit nejriznéjSimi druhy kreativity. Na festivalu se tak kromé
koncertli objevuji prednasky, vystavy, video projekce, piednesy poezie a workshopy.?
Dle zékulisnich jednani kolektivu vim, ze do budoucna se v programu festivalu pocita také
s dramatickou a tanecni slozkou. Idedlem této uddlosti je, aby vSechny tyto formy uméni
reflektovaly zvolené téma festivalu a spole¢né¢ tak vytvately, jak fika Richard v citované pasazi
ve vykladu pojmu uddlost, “vyssi celek™.

Stézejnim parametrem pro tento festival je lokace. Kazdy ro¢nik se kona v jiném
prostoru, ktery koresponduje s aktudlnim tématem, a zpravidla se jednd o méstsky nevyuzivany
objekt. Kromé estetického prozitku, ktery pro €leny kolektivu chatrajici budovy skytaji, stoji
zajejich vybérem také mysSlenkovy koncept. Ten v rozhovoru popsal Kilian, jeden

ze zakladajicich ¢lenti kolektivu a organizator jiz prvniho rocniku Ruins of Intolerance.

Kilian: No ale to si myslim, Ze je pravé jakoby zajimavy v ramci toho udélat, ze jo, néjakou kulturni akci,
kde ty lidi do tohohle prostifedi uvrhnes, jo. Protoze — a tam je jakoby ta husta myslenka, Ze jo, toho Ruins
of intolerance, jako toho, celyho toho festivalu, Ze jo — Ze to jsou opravdu jako — Ze to jsou fakt jako ruiny
né&jaky netolerance. Protoze i jako Ze ta budova ted’ka stoji, tak vlastn€ vypovida néco o ty spolecnosti a o ty
kultute, ve ktery Zijem. A z tohohle hlediska je husty, Ze my tam jako se pak rozhodnem d¢lat néco
takovydleho. Ze to je vlastné takovej, takovej funeralni pochod — v podstaté skoro az. Coz je hrozné husty,

Ze jo, si myslim.

(Kilian, 4. bfezna 2015)

47 Workshop je forma vzdélavaci akce, na které si mohli navstévnici pod vedenim lektora vyzkouset nové aktivity.
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Zchatralé budovy koresponduji podle Kiliana s hlavni mySlenkou celého festivalu, ktery je
zasvécen “ruinam netolerance”, ve smyslu boje za toleranci. Prostfedi vybydlenych prostord,
kter¢ diive mély svou funkci, vyuzivaly se k ur€itému ucelu a nyni jsou opusténé a v “apadku”,
vnima jako odraz spolecenského a kulturniho smysleni, kdy soucasnd kultura vyznava pomijivé
hodnoty, a artefakty, jejichz Zivotnost skoncila, ponechédva ladem a vrhd se na “konzumaci”
novych. V tomto piistupu, jak jej interpretuji, se odrazi divod ,negativniho“ postoje, ktery
kolektiv zaujima k ,,dominantni kultufe®, jiz vnima jako ,,konzumni* a ,,komer¢ni*. Tyto hodnoty
svou cCinnosti odmita asnazi se o ,budovani kultury* zaloZzené na ,,opozi¢nich kvalitach®.
Opét zde tak narazim na politicky pfistup skupiny, se kterym do soucasného kulturniho déni
vstupuje.

Kazdy ro¢nik festivalu Ruins of Intolerance se kond na jiném misté, na které se pak uz
nevraci. Se stejnym pfistupem jsem se béhem svého vyz kumu setkala také naptiklad v ¢innosti
technaiské subkultury®®. Kreativni kolektiv sdbs tak na kratkou dobu dany prostor “ozivi”,
zabydli ada mu uréitou funkci. Nésledné¢ ho po skonceni akce opét uvede do ptivodniho
“nezabydlen¢ho™ stavu a opusti jej. Kilian tento proces nazyvéa “funerdlnim pochodem”, jez
chapu jako metaforu k pfistupu, ve kterém se kolektiv s “umirajicim” prostorem louci
a v podstaté tak oceniuje jeho existenci. Zaroven tim, podle mé, také poukazuje na jeho ,,osud*

13

a upozoriiuje na ,nesetrny pristup plytvani, ktery dominantni kultura zaujima. V osidlovani
novych prostord, které kolektiv sdbs podnika s kazdym dalSim ro¢nikem festivalu, se projevuje
kocovny ¢i nomadsky pfistup, jenz Hakim Bey oznacuje jako charakteristicky znak docasné
autonomni zény™®. Tento princip proto interpretuji jako praktické vyjadieni ,,nezavislosti.

Béhem svého dlouhodobého plisobeni v kolektivu jsem vypozorovala, ze prostor, ktery
se kolektiv rozhodne po dobu konéni uddlosti ,,zabydlet”, vzdy vybavi pro praktické fungovani
festivalu a doplni jej o umélecké instalace. Vybaveni, jako jsou stoly, zidle, lavice, bar a podobn¢,
vyrabi clenové kolektivu svépomoci, dochazi tak knaplnéni konceptu do it yourself:
Na zhotoveni téchto vyrobkd, stejn€ jako na tvorb¢ instalaci, clenové kolektivu ¢asto spolupracuji
a tato soucinnost béhem ptipravnych praci, dle mého pozorovani, vyrazné ptispiva k budovani

komunity. Vytvotené produkty k béznému uziti (stoly, zidle atd.) i umélecké instalace vznikaji

48 Ondtej Slacalek, Ceské freetekno — pohyblivé prostory autonomie, in: Revolta Stylem: Hudebni subkultury
mlddeze v Ceské Republice ed.: Marta Kolafova, Praha: Kniznice sociologické aktuality 2011, s. 90.
49 Hakim Bey, Docasnd Autonomni Zona, Praha: Tranzit, 2004, s. 50.
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Casto pfimo ‘“na télo” konkrétni akci. To znamend, Ze jsou vyrdbény bud na misté, anebo
s predstavou prostoru, ve kterém budou figurovat. Tento ptistup chépu jako mechanismus, skrze
ktery kolektiv dosahuje ,,unikéatni* podoby akci (kazda udalost ma jiny vzhled) a podporuje tak
kreativni tvorbu svych ¢lent.

Pro ziskani konkrétni pfedstavy o podobé¢ festivalu Ruins of Intolerace v praxi, prikladam
jako prilohu této prace fotografie ze tretiho (viz ptiloha €. 2), ¢tvrtého (viz priloha €. 3) a patého
ro¢niku (viz piiloha €. 4), na kteych ukazuji podobu prostiedi, ve kterém se festival kona.
Rozsahlejsi fotodokumentaci je mozné sledovat na strankach kolektivu®®, kde jsou plakaty, video

upoutavky, fotografie a videa z akci rozdéleny podle jednotlivych ro¢nika.

3.1.1 Historicky vyvoj festivalu Ruins of Intolerance

Nyni bych rada strucné charakterizovala jednotlivé ro¢niky festivalu Ruins of Intolerance.
Vychdzim pfi tom zvlastnich pozorovani a vzpominek, zrozhovori se Ccleny kolektivu
a z pisemnych materialt, které ke kondni nékterych uddlosti napsal kreativni kolektiv sdbs.
Své texty vSak hlavni organizatofi ptislusnych ro¢nikt zasilali jako pozvanky pievazné e-mailem,
jedna se tedy o ,,interni* zdroj.

Rozsah a detailnost jednotlivych popisti se v zavislosti na mnoZzstvi téchto podkladi 1isi.
Mym cilem v8ak neni podat vyCerpavajici charakteristiku kazdého ro¢niku. Skrze tento piehled
se snazim predev§im naznacCit konkrétni podobu festivalu, jeho vyvoj, ptistup sdbs k jeho
potfadani a nastinit zpiisob uplatnéni konceptti, ze kterych kolektiv vychdzi. Toho se pokusim
dosdhnout prostfednictvim detailniho popisu vSech parametri festivalu v historickém piehledu

jeho jednotlivych ro¢nikd.

Prvni ro¢nik festivalu Ruins of Intolerance #00I se konal v roce 2010 v oblasti vojenskych
bunkri na Tocné v méstské ¢asti Prahy. Systém bunkrti, ktery slouZil jako ukryt na stfely, zde
arméada postavila v 70. letech minulého stoleti. Od 90. let, kdy byla uskladnéna munice pfevezena

jinam, jsou tyto bunkry nevyuzivané a chatraji.”'

50 < http://sdbs.cz/events/ruins-of-intolerance/ >.

51 Informace o vojenském aredlu Toc¢nd jsem cerpala internetového z zpravodaje denik.cz.z ¢lanku ,,Bunkry
na Tocné lakaji bezdomovce i dobrodruhy *.

Dostupné z: <http://prazsky.denik.cz/zpravy region/bunkry tocna20070516.html >.
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Tématem prvniho ro¢niku festivalu bylo “vyrovnani se s politickou ideologii a historickou

799
1

netoleranci”. Systém vojenskych bunkrii (vybudovanych v dobé vlady komunismu) mél podle
kolektivu “sdbs* uCastnikim béhem konéni akce pfipomenout nepiijemnou historii, kdy v obdobi
studené valky vladla politicka ideologie, jejimz disledkem byla stavba téchto a mnoha dalSich
podobnych objektl. Tato akce se jest¢ nekonala pod zastitou kolektivu “sdbs*, ktery se zrodil
az pozdégji v obdobi konani Ruins of Intolerance #003, zpétné€ jsou ale Ruins of Intolerance #001
povazovany za akci organizovanou timto kolektivem. Potradali jej totiz stejni lidé, festival
naplnoval stejné ,,idedly* a v této festivalové tradici se pak kazdoro¢né pokracovalo. Ackoliv
v soucasnosti ma akce jiz trochu jinou podobu, nez tomu bylo na prvnim ro¢niku, tak pravé zde
se zacal formovat cely koncept “umélecké akce” — uddlosti, jejiz obsah souvisi s prostorem,
ve kterém se kona, a ktera skrze néj feSi ,,nabidnuté” mimoumeélecké téma s filosofickym,
socidlnim, spiritudlnim a obecné kulturnim piesahem.

Na rozdil od nadchazejicich ro¢nikG byly Ruins of Intolerance #00I urfeny pouze
pro uzky okruh pozvanych ucastniku. Na akci bylo okolo deseti navstévnika (na pfesny pocet
jsem se ptala ¢lent kolektivu, ale jiz si to pry nepamatuji) a vSichni navstévnici zde prezentovali
vlastni uméleckou cCinnost. Jednalo se tedy o akci uspofadanou ,pro sebe“. Tento typ
performance, kdy jsou vSichni ucastnici zarovenl (minimaln€ potencidlnimi) vystupujicimi,
pojmenovava americky muzikolog a antropolog Thomas Turino v knize ,,Music as a Social
Life’** jako participativni performanci. V tomto typu vystupovani se stird rozdil mezi
ucinkujicim a posluchacem a duraz je kladen predevSim na proces, nikoliv na vysledek
»predstaveni®.

Hlavni mys$lenkou prvniho ro¢niku Ruins of Intolerance bylo, dle mého pozorovani,
setkat se v nekonven¢nim prostfedi, kde si mohli ucCastnici navzajem predstavit vysledky své
umeélecké Cinnosti. Zaroven vsak, jak jsem jiz uvedla, dochéazelo jiz na tomto ro¢niku ke snaze
naplnit politicko-filosoficky koncept Beyovy docasné autonomni zomy aumélecko-kulturni
koncept uddlosti. Ritudlni ptistup, skrze ktery kolektiv sdbs “vytvotil” docasnou autonomni zonu

jsem jiz popsala v piedchézejici kapitole vysvétlujici tento koncept.

52 Tomas Turino, Music as Social Life: The Politics of Participation, Chicago: University of Chicago Press 2008,
s. 23-65.
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Ruins of Intolerance #002 se konaly v zafi roku 2011 v opusSténé pisecké synagoze.
Na tomto ro¢niku byla ustfednim tématem netolerance vici “ndbozenstvi a lidské spiritualité,
mystice a podobné”. Souvislost mezi mistem a tématem je tedy jasna a silna.

Oproti pfedchozimu roc¢niku se UucCastnici pisecké wuddlosti dé€lili na navstévniky
a vystupujici. Tento typ performance, kdy je jasné nastavena hranice mezi U€inkujicim
a posluchacem, oznaCuje Thomas Turino jako prezentacni performanci®. Hudba zaznivajici
v tomto kontextu byva pfipravend, nazkousena a vice zélezi na vysledné podob¢ vystoupeni, nez
je tomu u participatniho typu. V pisecké synagoze vystoupili se svymi projekty, jak
si vzpominam, pouze ¢lenové kolektivu a mezi hosty, kterych bylo okolo ¢Etyficeti, byli pfevazneé,
mozna i vyhradné, jejich pratelé a znami. Akce byla tedy jesté vyrazné uzaviena.

To se zménilo o rok pozd¢ji na tfetim ro¢niku festivalu Ruins of Intolerance, ktery byl
(podle mé zkuSenosti s Cinnosti sdbs) pro kreativni kolektiv v mnoha ohledech zéasadnim
meznikem. Co se tyce pritbéhu samotného festivalu Ruins of Intolerance #003, ten se odehral
v roce 2013 a tématem, které pro konani tohoto ro¢niku organizatofi zvolili, byla “netolerance
k Zivotnimu stylu”. V nepouZivané¢ mécholupské tovarné na loZiska, kde se festival konal, se tak
v chapani sdbs zrcadlila pomijivost spolecenskych struktur.

Jak vyplyva z udajl, které uvedl Richard, hlavni organizator tohoto ro¢niku, v rozhovoru
pro Radio Wave™, v historii kolektivu sdbs se dosud jednalo o udélost s nejvy$§im pocétem
piiblizné¢ osmdesati UcCastnik. Ze svého pozorovani vim, Ze jak mezi hosty, tak také mezi
ucinkujicimi se akce zucastnili 1 lidé nepiimo propojeni s kreativnim kolektivem. Festival Ruins
of Intolerance byl tedy otevien S8irSi vetejnosti a bylo proto nutné, aby se kolektiv zacal navenek
prezentovat jako homogenni skupina. Béhem ptiprav tak dostal své jméno “sdbs” a doslo tim
k jeho “institucionalizaci”. Mimo vysokou ucast se vétSi rozmér festivalu projevil také v dobé
jeho trvani. Zatimco prvni dva vySe jmenované rocniky byly vzdy jednodenni, Ruins
of Intolerance #003 trvaly jiz cely vikend a dvoudenni casové vymezeni potradatelé festivalu

zachovali i pro nadchézejici ro¢niky.

53 Tomas Turino, Music as Social Life: The Politics of Participation, Chicago: University of Chicago Press 2008, s.
23-65.

54 Cesky rozhlas Radio Wave, Spina: Spina o Psy-High: Udélat festival je brnkacka!
Dostupné z <http.//prehravac.rozhlas.cz/audio/2958861>.
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Vsimla jsem si, Ze zména v piistupu k pofddané akci se projevila také na zplisobu jejiho
provedeni. Pro tento ro¢nik napiiklad poprvé vznikla video upoutavka®, kterou natoéili ¢lenové
kolektivu. Tvorba téchto ,trailera (upoutdvek) se pak stala ,tradicnim ndstrojem* v propagaci
udalosti sdbs. Déle byl prostor mécholupské tovarny narozdil od predchazejicich ro¢nika
festivalu vyzdoben mnozstvim uméleckych instalaci, které tam jiz tyden pted jeho zacatkem
zacali stavét Clenové a zndmi kolektivu (viz ptiloha ¢. 5). Mimo koncertni vystoupeni, piednes
poezie avystavu uméleckych dél (obraza, fotografii a zminénych uméleckych instalaci)
probihaly na tomto roéniku také piednasky a workshopy. Ucastnici festivalu tak mé&li moznost
zkusit si napifiklad vytvofit hudebni néstroj ze stavebnich materialti (napf. nylonovych trubek).
Do prostoru tovarny svezli poradatelé¢ festivalu mnoho kust vyfazeného nabytku, ktery sehnali
zdarma z internetovych inzerat, a mnoho stold, lavic a dal§iho vybaveni postavili z materialu
sebran¢ho z odpadnich kontejnert, sbérnych dvorii ¢i nabizeného opét prostiednictvim inzerati.
Po skonceni akce se vybrané kusy nabytku, instalaci a materidlu (koberce, dievéné desky,
plastové trubky a podobn¢) pievezly kuskladnéni nachatu ¢lenky kolektivu a zbytek
nepottebnych véci potadatelé opét odvezli do odpadniho kontejneru.

Nejen samotna akce, ale, jak jsem diky své pozici spolupotadatele vypozorovala, také jeji
pfiprava byla rozsahlej$i neZ u ptfedchozich ro¢nikli. Rozlehly prostor, vyssi pocet navstévnika
a delsi doba trvani vyzadovaly vice lidi zapojenych do chystani festivalu. Pti zpétné rekapitulaci
tohoto vyvoje jsem si vSimla, ze pravé skrze spolecnou préaci pii tvorbé uddlosti dochazi
k utuzeni komunity, jejiz vyznam v ¢innosti kolektivu jsem popsala v piedchézejici kapitole.

Nasledujici roénik Ruins of Intolerance #004 se konal v listopadu roku 2013 v opusténém
bytovém objektu nadrazi Bubene¢. Kolektiv sdbs spatfoval v tomto domé, kde byly patrné
»pozlstatky* (napf. tapety, vymalba, socialni zatizeni) po pfedchozich obyvatelich, snahu vést
,obycejny zivot* v nehostinném prostiedi. Tato snaha hledat ,,smysl* v neptijemnych zakoutich
mésta, jej inspirovala k vytvofeni festivalu. Ctvrty roénik Ruins of Intolerance byl proto zasvécen
tématu ,,hledani®.

V tomto obdobi své ¢innosti jiz kolektiv podrobnéji mapoval svou aktivitu, prezentoval
své myslenky v pisemné podobé, a tak mohu Iépe piiblizit sméfovani tohoto ro¢niku vlastnimi
slovy kolektivu. V pozvance na festival uvedl kreativni kolektiv sdbs svou predstavu

o netoleranci vuéi hledani:

55 <https://vimeo.com/48194237 >.
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,Netoleranci ve smyslu hledani vidime naptiklad v tom, jakym zplsobem se spolenost snazi Casto
kiecCovité tvafit sjednocené a podavat jednu "spravnou" cestu zivotem nebo verzi udalosti: Takové pohledy
na svét se v hlavach lidi stavaji dominantnimi silami, omezujicimi kontakt s ostatnimi pohledy na svét...
Dokud se spole¢nost obdva svym clenim dovolit rizné Zivotni cesty, nebudeme nikdy schopni tuto

netoleranci jako jednotlivci prekonat a nikdy se nedobereme k vzajemnému lidskému respektu.

(Kreativni kolektiv sdbs, pozvanka na festival Ruins of Intolerance #004; 2013)

V této anotaci k festivalu se projevuji principy, které jsem identifikovala v predchézejici ¢asti
kapitoly vénované konceptualnim vychodiskim kolektivu: sdbs zde nabada k hledani “vlastni
cesty”. Stavi se tak proti “dominantni spolecnosti”, ktera podle kolektivu urcuje zptisob vnimani
svéta a neponechava ¢loveéku svobodu ve vlastni interpretaci historickych udalosti. Kolektiv sdbs
nevybizi k pfimému zakroc€eni proti tomuto jednani, snazi se vSak podnitit jiny “pohled na svét”
atim zprosttedkovat moznost vydat se “rliznymi zivotnimi cestami”. Popsany pfistup
koresponduje s konceptem docasné autonomni zomy, kterd nestoji v direktivni opozici vici
“dominantni spolecnosti”, ale umoziiuje nastoleni novych pravidel umoziujicich jiny “pohled
na svét”. Stejn¢ jako tomu bylo u predchéazejiciho ro¢niku, také pro Ruins of Intolerance #004
vytvofil kolektiv video upoutavku®® a prostor konani akce vyzdobil uméleckymi instalacemi (viz
ptiloha €. 3).

Ruins of Intolerance #005 se konaly v roce 2014 v prazském squatu Cibulka a tématem
tohoto roc¢niku byla “otevienost”. VSimla jsem si, Ze uspotradat akci v prostoru squatu bylo pro
¢leny kolektivu sdbs spornou otazkou. V ramci “normativniho”, “oficialniho® ptistupu k prostoru
Slo sice o nevyuzivany objekt (tedy o “ruinu”), v praxi jej vSak osidlovali “domaci” squatefi
ajednalo se o obydlenou usedlost. Cibulka je navic na podobny typ udalosti zafizena
a “alternativni* kulturni akce bézn€ hosti. Pravé tento aspekt vybrané lokality ptedstavoval
pro nékteré ¢leny kolektivu ideovy problém.

Opustil kolektiv sdbs zasadu nevyuzivaného, opusténého prostoru? Do urcité miry jisté
ano. V praxi se vSak, podle mého pozorovani, pravé na tomto ro¢niku nejlépe ukazuje prace
s mistem kondni festivalu, s kontextem prostoru atématem akce. Béhem své Ucasti na této

uddlosti jsem pozorovala, Ze festival se vlivem svého umisténi oteviel SirSimu ,,spektru®

56 <https://www.youtube.com/watch?v=FVcixuv6Snw>.
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navstévnikil a v ndvaznosti na ,Jlobbovani“ kolektivu, ktery se v tomto obdobi snazil aktivné
hledat dalsi spolutviirce akci, ,,do sebe” zaclenil nové tc¢inkujici. ,,Novi“ lidé rozsitili predevsim
prednéskovou linii programu, kde do té doby vystupovali pfevazné Clenové sdbs a zajemci z jeho
blizkého okoli. Festival se tedy oteviel jednak ,,ven* (k novym névstévnikim), ale také ,,dovniti*
(pro nové vystupuyjici). Diky tomu, ze se ¢tvrty ro¢nik Ruins of Intolerance konal v ,cizim
teritoriu®, se festivalového programu, jak jsem vypozorovala, ucastnili napiiklad “domaéci
squateti”, svébytna skupina lidi, ktera by nejspis jinak k tomuto festivalu hledala cestu mnohem
prostiedi, kteti se, jak mi sdélili ¢lenové kolektivu (bud’ se s danymi lidmi znaji nebo se s nimi
dali do feci), zajimaji o squatting a ,,alternativni kulturu®.

Pro program festivalu mél kolektiv v usedlosti Cibulka k dispozici dv€ mistnosti. V jedné
byl bar a podium, druhéd mistnost byla koncipovand jako ptfednasSkova. Prednaskovy prostor
vyzdobili organizatofi nékolika vlastnimi instalacemi, vybavili jej koberci a usporadali tak, aby
byl dostatek mista k sezeni a aby prostor ptsobil nehierarchizované. To znamena, Ze v mistnosti
nebylo vypichnuto zadné zvlastni misto pro pfednasejiciho a kazdy se mohl usadit, jak mu bylo
libo. Tento akt interpretuji jako snahu navodit v ucastnicich pocit rovnocennosti, kterd souvisi
s absenci nadvlady a implikuje tak pocit svobody. Snahou o vytvofeni ,,svobodného prostiedi®,
jak jsem jiz ukdzala pti vykladu konceptualnich vychodisek kolektivu, je protkana celd jeho
¢innost, a proto tak interpretuji 1 tento prvek ,,nehierarchizovaného sezeni®.

Druhé mistnost, kde se konaly koncerty, neposkytovala mnoho pftilezitosti pro upravu.
Dulezité bylo zdiraznit predev§im piitmi prostoru. Pofadatelé proto zabednili tmava okna
a vyvesili n€kolik lamp osvétlujicich pomyslné pddium, které bylo potieba vyzdvihnout jako
potradané kolektivem je pfitmi i tmavé prostiedi typickym znakem.

Jak jsem uvedla, na tomto festivalu mé béhem pozorovani zaujalo predevSim propojeni
kontextu, tématu a mista festivalu. Podle nékterych ¢lent kolektivu mél vSak tento ro¢nik také
dalsi ptfednosti. BEhem rozhovort jsem se setkala s ndzorem, ze ve srovnani s ostatnimi ro¢niky
zde nejlépe fungovalo propojeni hudebni a piednaskové linie programu. Tyto dva bloky
se stiidaly vzdy po jednom vystoupeni, ¢imZ organizatofi udrzeli kontinuitu v obou téchto

oblastech. Jak hudebni, tak pfedndskové linii byl vénovan témeéf stejny ¢asovy prostor a obé ¢asti
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programu tak pry na Gcastniky pisobily vyznamové vyrovnané, coz je, podle mého pozorovani,

pro poradatele cilem “holisticky* pojatého festivalu.

Festival Ruins of Intolerance, jako prvni akce kterou kreativni kolektiv sdbs potadal, prosel
za dobu svého kondni znaénym vyvojem a podoba jednotlivych ro¢nikl se v pribéhu let meénila.
Prvni ro¢nik probihal v ,,azkém kruhu®, kdy sdbs jako promotérska skupina jesté¢ neexistoval.
Uméleckd vystoupeni probihala participativnim zplsobem; ucinkovali zde tedy vSichni
zuCastnéni. Kdyz vSak organizatori otevieli festival SirSimu publiku a stoupl tak pocet jeho
ucastnikil, participacni typ performance se stal vramci uddlosti neudrZitelnym modelem.
Na dal$ich roc¢nicich festivalu se tak zplisob vystupovani vyrazné proménil a participacni typ
nahradila prezentaéni forma performance, jeZ jasné vymezuje hranici mezi ucinkujicim
a posluchacem.

V historickém ptehledu festivalu Ruins of Intolerance jsem se pokusila ukazat praktické
projevy konceptu uddlosti. Naznacila jsem, v jaké podob¢ se navstévnici festivalu mohou setkat
s ,,Sitkou* a ,,hloubkou* tohoto konceptu, jak jej rozdé€lil Richard ve vySe citovaném rozhovoru.
Projevem ,$itky udalosti je zastoupeni rtznych uméleckych druhti v nabidce programu
festivalu. Jak jsem ukézala v historickém piehledu, na Ruins of Intolerance se vedle koncertl
konaly také prednasky, pfednesy poezie, v prostorach festivalu probihaly vystavy uméleckych dél
(obrazli a instalaci) a na nékterych rocnicich bylo moZzné navstivit také workshopy (naptiklad
tvorbu hudebnich nastroji ze stavebnich materialtl). V tomto ohledu tedy kolektiv ,,Sitku
udalosti“ napliiuje.

Druhym parametrem uddlosti je ,,hloubka®, kterd se projevuje skrze téma jednotlivych
ro¢nikdl a socidlné-politické a filosoficko-politické cile festivalu (napt. naplnéni konceptudlnich
vychodisek kolektivu). Vytvorenim udalosti, jez obsahuje ,hloubku®, ziskdva akce v kontextu
sdbs ,hlubsi smysl®, kterym je potencial naplnit cile a ,,idedly” pfisluSnych koncepti. Skrze
tvorbu Ruins of Intolerance se kolektivu dafi naptiklad budovat komunitu a vyuzitim principu do
it yourself je sdbs témét ,,nezavislé®”. V této souvislosti a na zdklad¢ fungujiciho propojeni mista
a tématu jednotlivych ro¢nikt tedy konstatuji, ze vedle ,,Sitky* napliiuje kolektiv také ,,hloubku*
uddlosti.

Jiz v ramci prvniho ro¢niku se jeho aktéfi snazili skrze symboliku a ritualizaci naplnit

koncept docasné autonomni zony a tato snaha, jak jsem ji popsala v predchéazejici kapitole, zde
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byla vyjadiena nejexplicitnéji (ndvstévnici byli srozuméni s novymi pravidly a ptekrocili
»ruinovskou lajnu®). Ackoliv se kolektiv sdbs ke snaze o utvareni tohoto principu stale ,,vefejné
hlasi, jeho napliiovani se odehrava spise ,,na pozadi uddalosti. Diivodem je podle mého nazoru
zvysujici se navstévnost akci, ktera znemoziiuje nastavit podminky pro uplatnéni podobného
pfistupu, jaky kolektiv zaujal na prvnim ro¢niku Ruins of Intolerance. 1piesto, ze je sdbs
v pfistupu k tomuto konceptu mén¢ ,.explicitni®, stale v jeho vyjadfovani pozoruji vyraznou
snahu vytvaret uddlosti s potencidlem docasné autonomni zony, kterd svym ucastnikiim poskytne
na omezenou dobu ,,svobodu® a ,,nezavislost “ na ,,dominantni kultufe*.

Otevieni festivalu SirSimu publiku mélo vsak, jak jsem vypozorovala, také pozitivni
dopad na ¢innost kolektivu. S kazdym dal$im ro¢nikem, jak ptibyval pocet navstévnikd, stoupal
také pocet lidi v tfadach sdbs, ktefi se o jeho aktivity zajimali a zapojovali se do potadani
udalosti. Vlivem vzrustajiciho poctu aktivnich Ucastnika, ktefi na uddalostech vystupuji, sili
potencidl napliiovat jejich ,,8itku“. Druhym aspektem tohoto rozsifovani kolektivu je moznost
naplnovat koncept komunity, ktera je pro ¢innost kolektivu sdbs dalSim stéZejnim principem. Jak
jsem jiz uvedla, skupina lidi sdilejici stejné zajmy a ,,idedly” ma v kontextu sdbs schopnost
puisobit na své ,,okoli* a ovliviiovat tak z dlouhodobého hlediska nezadouci Gc¢inky ,,dominantni
kultury*.

Pfi popisu piiprav festivalu jsem se pokusila ukazat postup, jakym tvorba festivalu vznika
a predvést tak pristup kolektivu k uplatnéni konceptu do it yourself. Naznacila jsem, ze Ruins
of Intolerance vznikaji bez finan¢nich dotaci a vSe potfebné pro konani festivalu, jako je stavba
»zazemi“ (nabytku a vyzdoby) a tvorba propagacnich materialdi (plakaty, upoutavky, webové
stranky) vznikd svépomoci c¢lent kolektivu. sdbs se tak stavd témét plné ,,nezavislym*
uskupenim, které k produkci kulturnich akci nepotiebuje ,,externi profesionalni pomoc*.

Krom¢ ziskani ,,nezavislosti, kterd je jednim z jeho idealli, dosahuje sdbs skrze uspésné
naplnovani tohoto principu také svého dalSiho cile, kterym je utvafet ,,alternativu® ke kulturni

13
1

produkci , konzumni* a ,, komer¢ni spolecnosti®“. Dodrzovanim ,,pravidel” konceptu do it yourself
se sdbs snazi demonstrovat ,,jednoduchost® a ,,dostupnost své €innosti a podnitit tim obdobné
snahy také u dalSich jedincii a skupin. V okoli kolektivu sdbs jsem vypozorovala snahu jednoho
uskupeni nésledovat tento pfistup. Jeho clenové jsou prateli kolektivu a obcas se podileji

na organizaci akci sdbs. Zaroven se vSak po jeho vzoru vénuji také vlastni obdobné ¢innosti.
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Podrobnou analyzou konceptudlnich vychodisek kolektivu sdbs ve spojeni s jejich praktickym
uplatnénim v ramci festivalu Ruins of Intolerance, jsem se pokusila ukazat komplexni podobu
¢innosti sdbs. Propojila jsem zde dva ze tfi analytickych stupiit Merriamova hudebné-

antropologického modelu: ,,koncept* a ,,chovani®, a pokusila jsem se naznacit jejich propojenost.

3.2 Festival Psy-High

Pojeti festivalu Psy-High se od Ruins of Intolerance v mnoha ohledech li§i. Zatimco Ruins
of Intolerance se konaji v opusténych méstskych budovach a jsou zamétené na socialné-politicka
témata, festival Psy-High se kond v piirodnim prostiedi aje orientovan na vztah c¢loveéka
k ptirod¢. Zmeéteni obou festivalll je tedy rozdilné a to se projevuje, jak ukazu v zavéru kapitoly,

také na pfistupu kolektivu k hudebni produkei.

Psy-High je DIY festival, ktery si klade za cil stmelit, vytvofit, vyprovokovat a vypéstovat konzistentné;si
kulturu kolem stoner/psych rocku v CR. Cilem Psy-High je rozvijet myslenku komunitni autonomni zény
zaméefené na souhru psychedelické partnership culture s ptirodnim prostfedim. Jde nam o umeéni délat
uméni a samotné poradani festivalu a prostor, ve kterém se festival odehrava’, by mély byt dila sama
o sobé. Chceme z potadatelt, Gcastnikll, mista a akce jako takové udélat soucast toho, co se déje na podiu.
K cili Psy-High sméfujeme tim, jaka panuje atmosféra béhem pfiprav, s kym a jak spolupracujeme, jak
ziskavame a vyrabime potiebné materialy a zazemi, jak komunikujeme s kapelami, jaké vybirame lokace

a jak potom dané lokace piizpisobujeme festivalu.

(Kreativni kolektiv sdbs, duben 2014)

Citovany uryvek pochéazi ztextu, ktery kreativni kolektiv sdbs vydal k ptileZitosti konani
tak zvaného jarniho Psy-High, jez uspotadal jako predzvést druhého roc¢niku tohoto festivalu.
Z uvedené¢ho textu je patrna konceptualizace celé Cinnosti kreativniho kolektivu. Text je protkan
konceptualnimi pojmy a frazemi, skrze které se kolektiv snazi vyjadrit své zdméry a cile. Ja
se nyni pokusim o jejich interpretaci, abych Iépe pfiblizila, v jakych intencich kolektiv sdbs tento

festival vnima a vytvaii.
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Prvnim cilem, ktery si kolektiv sdbs stanovil, je, jak vyplyvd z citovaného textu,
sjednoceni kultury okolo zanru “tvrdé psychedelické hudby”. Festival slouzi, podle c¢lent
kolektivu, jako ideélni platforma pro dosazeni tohoto cile. Jedné se o vicedenni akci, na které se
setkavaji nejen posluchac¢i dané¢ho hudebniho stylu, ale poznéavaji se zde navzajem také umélci.
Jak hosté, tak uCinkujici ziskdvaji prostfednictvim festivalu pfilezitost stravit spolecny cas
a formovat tak “kulturu” okolo tohoto hudebniho stylu. Pravé format festivalu zaméteny
na oblast “tvrdé psychedelické hudby” podle kolektivu sdbs na soucasné Ceské kulturni scéné
chybél, a proto se rozhodli zaméfit svou ¢innosti timto smérem.

Dal§im zdmérem, se kterym, dle citované¢ho uryvku, festival Psy-High vznikl, bylo
budovani komunity a docasné autonomni zony. Jak uz jsem nastinila pfi popisu festivalu Ruins of
Intolerance, v utvateni komunity hraje vyznamnou roli samotny proces piiprav festivalu.
Psy-High je na poméry kolektivu “sdbs*“ velky festival, ktery vyzaduje dlouhodobé ptipravy.
Jelikoz je budovan na zéklad¢ principu do it yourself, je nutné, aby spolu lidé podilejici se
na organizaci uzce spolupracovali a pomahali si. V tomto ohledu je tedy Psy-High prvkem, ktery
vyrazn¢ napomaha v rozSifovani komunity. Richard, ktery je iniciatorem a hlavnim
organizatorem tohoto festivalu, Casto pfichazi naptiklad s ozndmenim, ze se mu ozyva velké
mnozstvi lidi, kteti se o akci dozvéd¢li a nabizeji neziStnou pomoc s piipravou.

Jak jsem naznacila pii popisu festivalu Ruins of Intolerance, kolektiv sdbs se snazi
pojimat své akce ,holisticky”. Clenové kolektivu uvad&ji, Ze jejich cilem je vytvofit
nehierarchizovanou udalost, pii které ucastnici festivalu, prostor, kde se kond, poradatel¢,
1 program hraji stejné diilezitou roli a jsou jeji nedilnou soucésti. Festival jako soubor vSech
téchto “disciplin” pak tvofi “vyssi celek”, jenz kolektiv sdbs oznacuje za “dilo samo o sob¢”.
Kolektiv tento princip vysvétluje tim, ze v pfipad€ absence jakékoliv z téchto ,,slozek* by akce
postradala smysl. Festival bez organizatorii, uUc¢inkujicich nebo ucastnikii by byl totiz
disfunk¢ni.V preneseném slova smyslu chépu tento prvek jako obménu Turinova modelu
participacni performance,” kdy jsou vSichni zi¢astnéni souéasti daného kultuniho déni a zapojuji
se dojeho vysledné podoby. Vysvétleny koncept festivalu interpretuji jako snahu sdilet
zodpoveédnosti za chod celé akce vSemi jejimi Gcastniky na dobrovolné bazi, ¢imz tak sdbs opét

nabourdva hierarchizaci udalosti a sméfuje tim k ,,budovani svobody*.

57 Tomas Turino, Music as Social Life: The Politics of Participation, Chicago: University of Chicago Press 2008, s.
23-65.
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Oproti Ruins of Intolerance, které se b&zn€ konaji v méstském prostifedi a tematicky
se zam¢&fuji na vztah Clovéka a spolecnosti, festival Psy- High probihd v pfirod¢ pod Sirym nebem
apodle slov kolektivu se soustiedi na vztah “Clovéka k pfirod€¢”, ke kterému, jak ukéze
nasledujici citace, je podle né& potieba se navracet. Pro pofaddani festivalu zaméfeného
na ,.tvrdou psychedelickou hudbu® si kolektiv nevybral ptirodni prostfedi nahodou. Podle néj
totiz pravé psychedelické hudebni zanry asociuji v posluchadich obrazy venkovni krajiny.
Sebastian v rozhovoru pro Radio Wave, ktery se konal n&kolik dnl pfed prvnim rocnikem

festivalu Psy- High, tekl:

Sebastian: “Pro tenhleten Zanr a pro tuhletu celkové tu mySlenku, tak jsme potifebovali néco, co fakt bude
prosté vzduch, bude tam prosté volny nebe, bude to relativné daleko od néjaky hodné nepiijemny civilizace,
bude to fakt jako co nejcistsi a co nejintenzivnéjs$i. Coz si myslim, Ze se nam povedlo. Fakt to souvisi s tim,
ze sl myslime, Ze je potfeba né&jakej; je to klisé; ale navrat k piirodé. A ty venkovni festivaly todleto
nedostateéné vyuzivaj. Takze my se snazime todleto taky zakomponovat. A myslim si, Ze se nam to zatim
dafi. [...] A v podstaté i jakoby ta ptiroda, ta hrubost ty ptirody a tak, tak je fakt téma mnohejch i z téch
textd, jo. Obecné to téma jo. A v podstaté kdyz to posloucham, tak vidim hlavné elegantni bouiky, vidim
elegantni zemétieseni, jo, vidim elegantni supernovy a tydle véci, jo. TakZe to je to, co ja u toho cejtim a to
si myslim, Ze jsme se pokusili i podchytit i v tom uméni, co bude na misté, v hudbé, v celym zafizeni toho

festivalu.”
(Sebastian, 4. zati 2013, Spina, CRo radio Wave®®)

Psy-High je vurc¢itém ohledu protipdlem k festivalu Ruins of Intolerance, ktery je zaméieny
na témata netolerance, odehrava se v opusténych méstskych objektech a ve svém disledku se tak
zabyva “nepftijemnou civilizaci”. Psy-High jako festival probihajici ve volné krajin¢ a vybizejici,
podle Sebastiana, ke snaze “znovu nalézt vztah ¢lovéka k pfirode€”, je ¢leny kolektivu vniman
jako “Cisty”. V pojeti “Cisté ptirody” vidi Sebastian potencial “intenzivniho zéazitku”, jehoz
hledani, jak ukdzu ve ctvrté kapitole, je pro kolektiv sdbs dulezité v ziskdvani ,,mentalni
svobody*.

Uvédénou hudbu na festivalu Psy-High predstavuji organizatoii jako “tvrdou

psychedelickou hudbu”. Ta podle Sebastiana reflektuje ve svych textech “hrubost piirody”, které

58 Cesky rozhlas Radio Wave, Spina: Spina o Psy-High: Udélat festival je brnkacka!

Dostupné z < http://prehravac.rozhlas.cz/audio/2958861 >.
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v ném spolecné€ s hudbou vyvolavaji predstavy ptirodnich katastrof a nepiijemnych ptirodnich
okolnosti. VSechny je vSak vnima z pozitivni perspektivy jako krasné. Podstatou jeho pfistupu,
ve kterém se odrazi také ptistup kolektivu sdbs k festivalu Psy-High, je vnimani ptirody jako
souboru “intenzivnich jevl”, které dokazi byt nepiijemné, ale zaroven fascinujici a okouzlujici.
Toto pojeti podle Clenit sdbs koresponduje s hudbou, jez na festivalu zazniva. Hleddni vztahu
“Cloveka k prirodé” tedy v koncepci kreativniho kolektivu probiha skrze “intenzivni predstavy”
a “prozitky”. Princip tohoto mechanismu objasnim nize ve ctvrté kapitole.

Podnétem k vytvoteni festivalu Psy-High bylo, jak uvadi Richard v rozhoru pro radio
Wave”, nékolik obdobné fungujicich akci. Zahraniéni inspiraci pro jeho stvofeni byly akce,

9961

jakymi jsou “Duna Jam”®, kodansky DIY festival “Heavy Days in Doomtown”® a némecky

“Void fest™. Z tuzemskych festivalli miZzeme urcité podobné piistupy spatiovat napiiklad na

% nebo tieba na “Play fast or dont™*. Jeden ze spolupofadateld druhého ro¢nikd

“Creepy teepee
festivalu Psy-High vystupujici na promotérské scén¢ jako “Schusta Booking” si povsiml paralely
mezi timto festivalem a freeteknatkymi a psytrancovymi akcemi. V obecné roviné je mozné
nachazet spolecné sty¢né body s freeteknaiskym piistupem v oblasti filosoficko-politickych
konceptl (napiiklad docasna autonomni zona a nomadstvi) a s psytrancovymi akcemi v oblasti

estetiky a provedeni akci (viz pfiloha €. 6).

3.2.1 Historicky vyvoj festivalu Psy-High

Prvni ro¢nik festivalu Psy-High 2013, jak uvadi sdbs, byl zanrové zaméieny na stoner rock,
sludge metal a doom metal akonal se vlomu u Jarova u Berouna. Pro kreativni kolektiv sdbs
se jednalo doposud o nejvétsi akci, kterou potadal. Psy-High 2013 se tak stal vedle Ruins

of Intolerance #003 dal$im zlomovym bodem v historii kolektivu.

59 Cesky rozhlas Radio Wave, Spina: Spina o Psy-High: Udélat festival je brnkacka!
Dostupné z < http://prehravac.rozhlas.cz/audio/2958861 >.
60 < http://dunajam.net/ >.

61 < http://heavydaysindoomtown.com/ >.
62 < http://voidfest.de/en >.

63 < http://creepyteepee.org/ >.

64 < http://playfast.czechcore.cz/ >.
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Ackoliv kolektiv v minulosti jiz potfddal akce mimo méstské tzemi Prahy, nikdy jesté
neorganizoval festival v pfirod¢ bez jakéhokoliv zdzemi. Musel tak v tomto pfipad¢ obstarat vse
potiebné pro chod akce s vice nez stem navstévniki. Kromé programu a vyzdoby bylo potteba
doposud zvykly.

Festival probihal od patku do ned€le a béhem toho se na podiu vystiidalo dvacet tii kapel.
P11 ptipravach hudebniho programu se kolektiv rozhodl vyraznou mérou podporovat tuzemskou
hudebni produkci tohoto stylu. Mezi kapelami, které na Psy-High vystoupily, byly vice nez dvé
tietiny Ceské. Na zakladé svych pozorovani pii piipravach festivalu vim, Ze se kolektiv sdbs snazi
podporovat nejen obecné Ceské projekty, ale reflektuje také regionalni hudebni produkei, a na své
festivaly proto zve kapely z okolnich mést blizkych konani festivalu. U tohoto ro¢niku, ktery
se odehral nedaleko Prahy u Berouna, tato snaha neni tak znatelna, ale u druhého roc¢nika
se projevila vyraznéji.

Druhy ro¢nik festivalu Psy-High se konal na konci srpna roku 2014. Uspoiadan byl
vlomu sv. Josefa u Hofic. Raritou tohoto festivalu, jak o tom mluvi kolektiv sdbs, bylo
“polypromotérstvi”, na pofadani festivalu se tedy podilelo vice promotérskych skupin.
Vypozorovala jsem, Ze tato spoluprace vznikla pfedevS§im z iniciativy kolektivu sdbs, ktery
zamérn¢ shanél dobrovolné spolutviirce. Na zaklad€ téchto snah se pod konecnym vysledkem
Psy-High podepsali nejen kreativni kolektiv sdbs, ale také promotérské skupiny ][
(doublebrackets), “Schusta Booking”, “Wes Booking”,“Dirty Harry Agency” a,Letmo
productions®.

Co se tyce celého prostoru, ten byl mimo zminiovana dvé pddia opatien majestatni branou
z bambusu, ,,chill-stanem* k posezeni a odpocinku, ptistreSkem ur¢enym pro prednaskovou linii
festivalu, pristieSkem, kde se konaly workshopy, barem a tfemi stanky s obCerstvenim. Dale se
v prostoru vyskytovalo mnoho uméleckych instalaci, po okoli byly rozvéSené houpaci sité
a z dievénych palet, kobercti, baliki sena apodobného materidlu byla po celém ,arealu®
vytvofena mista k sezeni.

Soudim, Ze diky uspéSnosti predchazejiciho rocniku a rozsifeni organizatorského tymu
predcil druhy ro¢nik festivalu Psy-High svou velikosti (poc¢tem kapel i navstévnikll) ten prvni.
Na akci podle slov organizatorti dorazilo mnohem vice lidi, nez ocekévali, a kone¢ny pocet hostl

byl okolo péti set. B&hem tii festivalovych dnl vystoupilo tficet kapel a hudebnich projekti,
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z¢ehoz osm bylo zahrani¢nich. VSimla jsem si také, Ze oproti prvnimu ro¢niku doslo
k “zanrovému otevieni”, a diky své pfitomnosti pii pfipravach festivalu vim, Ze se poradatelé
védomé snazili uvést ,,8iroké spektrum psychedelické hudby”. Navstévnici tak mohli slySet nejen
“stoner rock”, ktery byl hlavnim Zanrem prvniho ro¢niku, ale také naptiklad experimentalni hru
na barytonsaxofon nebo kapelu oznacujici se jako “alternativni popova satira”.

Ackoliv kolektiv sdbs buduje festival Psy- High, na rozdil od Ruins of Intolerance, okolo
hudebniho zanru, pozoruji, zZe tento ptistup neni ve spojeni s jeho chapanim hudebniho zvuku
dostacujici. Hudebni parametry, které podle mé sdbs v hudbé¢ ,,hleda* a ,,ocenuje®, jsou zalozené
na ,,$irSim spektru prozivani zvuku®, nez jaké jim miZze zdnrové vymezeni poskytnout. Jako cil
kolektivu vidim snahu zprostfedkovavat ,intenzivni zazitky*, jez ,jednotvarna“ hudebni
produkce, ke které ma zanrov€é vyhranéna akce tendenci tihnout, posluchacim v kontextu
kolektivu sdbs nema schopnost umoznit. To bylo, myslim, diivodem, pro¢ organizatoti otevieli
festival Psy- High dal$im hudebnim stylam.

Lom, ve kterém se festival konal, sestaval ze dvou sousedicich loml. Moznost, pracovat
pii tvorbé festivalu se dvéma blizkymi lomy, vyuzili poradatelé¢ k vytvofeni dvou charakterové
odlisnych podii. Tomu uzptisobili také program, ktery byl dle slov organizatorti cely zamyslen
jako ritudl navozujici pocit “psychedelické zkuSenosti”. Ten mél byt zprostiedkovan skrze
vytvafeni ,,vIn“ navozeného stfidanim typd kapel a “momentu piekvapeni”. Obé podia,
pojmenovana Lumen a Lateral se tak vhudebni produkci stfidala, pficemz Lumen byla
rozmérné€j$i a pojala spiSe veEtsi, ,,ostiejsi kapely. Oproti tomu Lateral stdla v piirodnim
kamenném amfiteatru a méla spiSe “komorngjsi” charakter.

Zminéné rozsifeni spektra hudebnich zanrt poskytlo dle slov poradatelti pitilezitost
vytvofit rozmanitéj$i program, ktery dramaturgii festivalu umoznil vytvaret ,,viny*“. Monotonni
hudebni produkce, jiz Zanrové zaméieny festival pro kolektiv sdbs predstavuje, dopiava
posluchaci stale stejny zplisob prozitku, ktery ,,popird*“ a ,nabourava“ princip ,,intenzity*.
Smyslem ,,intenzivni hudby®, které se budu podrobné vénovat ve ¢tvrté kapitole, je ,,Sokovat®
posluchace a tim na né&j ucinkovat. Pokud je vSak recipient vystavovan stale ,,stejnému zvuku*

a s nim spojeného prozitku, dochazi k jeho pfivyknuti a hudba na né¢j ptestava piisobit.

V popisu Psy-High jsem ukézala, ze vychozi koncepty (komunita, udadlost, do it yourself

a docasnda autonomni zona), se kterymi kolektiv sdbs pracuje asnazi se je svymi udalostmi
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naplilovat, se na tomto festivalu projevuji obdobnym zpisobem, ktery jsem jiz popsala u festivalu
Ruins of Intolerance. Jak jsem vsak jiz ptredeslala v uvodu popisu Psy-High, tento festival se
od Ruins of Intolerance 1181 svym provedenim. Kona se ve zcela rozdilném prostiedi a soustiedi
se najiny zpisob zprostfedkovani ,,intenzity”. Zatimco Ruins of Intolerance jsou zamétené
na vztah ,,Cloveka ke spolecnosti®, Psy-High se soustfedi na ,,vnitini prozitek ¢lov€ka®. Vztah
Clovéka k piirodé, k jehoZ ,,znovuobjeveni®, jak fekl Sebastian v rozhovoru pro Radio Wave®,
kolektiv timto festivalem nepfimo vybizi, interpretuji jako hledani cesty ,,sama k sob¢*, ke svym
,kofenim®, jez se odehrava v nitru (,,uvniti*) ¢loveéka. Jak ukazu ve Ctvrté kapitole, k dosazeni
»hiterného zazitku®, ktery v kontextu kolektivu sdbs chapu analogicky k ,,intenzivnimu zazitku*,
je nejprve nutné ,,probudit® své v&domi, které je vlivem otupeného smyslového vnimdni®

,,anestetizované*’

. Navraceni ke smyslovému vnimani je v kontextu kolektivu sdbs mozné
dosahnout pravé skrze ,,intenzivni hudebni zazitek®, jenz ma potencial ,,dotknout se lidského
nitra®.

Zpusob zprostfedkovani tohoto ,.intenzivniho zazitku“ se u festivalu Ruins of Intolerance
a Psy-High v navaznosti narozdilnou koncepci a zpiisob provedeni 1iSi. Zatimco Ruins
of Intolerance hleda tento hudebni princip v ,,progresivni a ,,experimentalni hudb¢ vyuzivajici
primarné ,.extrémni hudebni postupy” (stimto pojmem budu detailngji pracovat ve Ctvrté
kapitole), hudebni produkce na festivalu Psy-High pracuje vice s prozitkem pfii poslechu hudby
a s navozenim ,,intenzivniho zazitku* skrze zménu. Podstatou pfistupu kolektivu sdbs k hudbé
uvadéné na festivalu Psy-High je ptinaset ,,Siroké spektrum zptsobu hudebniho prozitku* v rdmci

stylového vyhranéni ,,tvrdé psychedelické hudby*.

3.3 Jednorazové malé festivaly

Nyni bych rada stru¢né zminila dal$i malé festivalové akce, které kreativni kolektiv sdbs poradal.

Uvadéné akce blize nepopisuji ani neanalyzuji. Mym cilem je nyni pouze doplnit pfedstavu

65 Cesky rozhlas Radio Wave, Spina: Spina o Psy-High: Udélat festival je brnkacka!
Dostupné z < http://prehravac.rozhlas.cz/audio/2958861 >.

66 Walter Benjamin, Umélecke dilo ve veku své technicke reprodukovatelnosti, in: Dilo a jeho zdroj, Praha 1979,
s. 17-47.

67 Susan Buck-Morss, Aesthetics and Anaesthetics: Walter Benjamin's Artwork Essay Reconsidered, October,
vol. 62, 1992, s. 3-41.
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o celkové cinnosti kreativniho kolektivu sdbs. V tomto piehledu vychdzim predevsim
z internetovych stranek kreativniho kolektivu sdbs®, z vlastnich znalosti ziskanych z pozice
insidera a z vypovédi Sebastiana, zakladajiciho Clena sdbs, ktery tyto jednorazové festivaly
shrnul v rozhlasovém potadu ,,Spina“ radia Wave®.

Mezi prvnim a druhym roc¢nikem festivalu Ruins of Intolerance se vroce 2011 konal
festival Deathday, ktery byl zamyslen jako “demonstrace” proti “hospodskym” oslavam
narozenin — birthday. Clenové kolektivu sdbs povazuji podobny zptisob traveni &asu
za “nesmysluplny”, a proto se rozhodli oslavit narozeniny vSichni v jeden den uspofddanim
festivalu.

Dalsi akci kolektivu konajici se ve stejném roce jako festival Deathday byl festival
Cooperation, jejz tvirci zaméfili na spolupréci raznych umélcti pfedev§im z fad svych znamych,
ktefi zatim neméli ptilezitost se setkat v “kreativnim kontextu”. Kolektiv tedy festival zamyslel
jako platformu pro umélecké vystoupenti lidi, kteti spolu do t¢ doby nespolupracovali. Cilem této
akce bylo predvést nové kombinace styli i jednotlivet.

Poslednim jednorazovym festivalem, ktery kolektiv sdbs potadal, byl Conception, ktery
se konal vroce 2012. Zamérem této akce bylo vytvofit pfilezitost, na které si mohou lidé

zabyvajici se uméleckou tvorbou vyzkouset vystupovani pted publikem.

3.4 Samostatné koncerty

Mimo festivalové akce potada kreativni kolektiv sdbs také samostatné koncerty, které se konaji
v prazskych klubech. Samostatné koncerty nejsou stézejni ¢innosti kolektivu a vétSinou se jedna
o hudebniky, které clenové sdbs poslouchaji, chtéli by zazit jejich koncert, atak “si ho”
usporadaji. Poslednim takovym pocinem v dobé vzniku této prace byl koncert americké hip

hopové skupiny Délek”.

68 < http://sdbs.cz/events/other/ >.

69 Cesky rozhlas Radio Wave, Spina: Spina o Psy-High: Udélat festival je brnkacka!

Dostupné z < http://prehravac.rozhlas.cz/audio/2958861 >.
70 <https://www.facebook.com/events/1094032460614357/>.
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V trochu jiném formatu probihaji v soucasné dob¢ koncerty v kulturnim centru Venuse
ve Svehlovce: Jedna se o sérii vederi, na kterych kolektiv sdbs uvadi pouze Ceské projekty
a kapely. Z prvniho koncertu, ktery se zde konal pochézi také nasledujici etnografickd momentka.

Tento koncert nemél rozméry uddlosti, krom¢ hudebni produkce se béhem vecera tedy
nekonaly Zadné dalsi umélecké aktivity a akce nebyla nijak komplexné kontextualizovana. Proto
ji oznacuji jako ,atypickou”. Divod, pro¢ momentku vénuji pravé této, pro kolektiv sdbs
,netypické® akci, je ve své podstaté prakticky. V obdobi, ve kterém jsem se aktivné zabyvala
vyzkumem a podnikala jsem nejvétsi ¢ast svych pozorovani (tedy vstupovala jsem do tohoto pole
v ,roli vyzkumnika®, a snazila jsem se proto byt pfitomna u vSech aktivit kolektivu, které bych
ze své ryze insiderské pozice ne vzdy, napiiklad z ¢asovych divodul, navstivila.) neprobihala
zadna vétsi akce. Letni festival Psy-High jiz probéhl a dalsi ro¢nik byl daleko. ,,Prabézny*
festival Ruins of Intolerance, ktery, jak jsem ukdzala, probiha v riznou ro¢ni dobu, byl dlouho
mou ,,nad¢ji*, jak ziskat ,hodnotny* material z ,,typické” uddlosti. V kolektivu se totiz mluvilo
0 zaméru usporadat jeden roc¢nik na jafe tohoto roku. Protoze vSak byla vétSina ¢lent ,,uzsiho
kruhu* sdbs zaneprdzdnéna pracovnimi povinnostmi, Ruins of Intolerance se zatim letos
nekonaly. Pro mou oblast vyzkumu je vSak tento typ akce dostacujicim piikladem.

Kdyz se spravei kulturniho centra Venuse ve Svehlovce ozvali kreativnimu kolektivu, aby
jej vyzvali k uspofadani koncertu, kolektiv sdbs se rozhodl tuto nabidku p¥ijmout. Clenové sdbs
tikaji, ze uspotradat koncert tohoto typu pro n¢ predstavovalo ,,nenarocny* ukol. Akce byla oproti
Ruins of Intolerance nebo Psy-High velmi mala, a pfipravy proto nebyly zdaleka tak naro¢né.
Na tomto prvnim veceru, kterému se budu v nésledujici kapitole vénovat, vystoupily tii prazské
kapely, z ¢ehoz dv¢ byly tak zvané ,komunitni kapely*. Potadatelé ,,Venuse™ jim tedy nemuseli
veénovat takovou péci, jako naptiklad zahranicnim kapelam. Propagaci koncertu kolektiv sdbs
nevénoval prilis velké usili, a kromé nékolika plakati v prazskych hospodskych a klubovych
podnicich, propagoval akci pouze na svych webovych strankach, socidlnich sitich a hudebnich

portalech’. Ucast na koncertu tedy nebyla piili§ vysoka.

71 <http://sdbs.cz/concerts/>,
<https://www.facebook.com/events/1545787112337411/>,
<https://plus.google.com/events/cut5a09ulsurt5e57n09tknré6mk>,

<http://www.last.fm/event/4063738+%5C------------ >,

<http://bandzone.cz/koncert/371860-praha-venuse-ve-svehlovce>.
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I piesto, ze koncert v kulturnim centru Venuse ve Svehlovce neni pro kolektiv sdbs
zasadni akci a situuje ji, ve svém kontextu, do ,,atypického formatu®, vypozorovala jsem na ném
nékolik typickych znakd, kterym se budu v momentce vénovat. Nékteré zasady kolektivu, zplisob
prace s kulturni akci a jeji vyslednd podoba se projevily v samotné piipraveé i prubéhu akce,
v podobé prostoru a v zaznivajici hudebni produkci. Ja se nyni pokusim vSechny tyto parametry

dasledné popsat v nasledujici etnografické momentce.
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4. Etnograficka momentka: Koncert v KC Venuse ve Svehlovce

Text, ktery pokracuje na nasledujicich strankach, je etnografickym popisem koncertu poradaného
kreativnim kolektivem sdbs. Formou etnografické momentky zpravuji Ctenafe o piiprave
1pribéhu akce, pfedstavuji prostor, ve kterém se koncert konal, jeho navstévniky
a dramaturgicky pribéh. Dale popisuji jednotliva vystoupeni z hlediska interakce a hudebniho
zvuku skladeb. Pfi popisu zvuku pracuji s pojmy hudebni teorie, s terminy popularni hudby
a vypomahdm si také basnickymi metaforami. Analyzou a interpretaci hudebniho zvuku
v kontextu kreativniho kolektivu sdbs se budu detaln¢ zabyvat v nasledujici kapitole.

Jak jsem jiz ptedeslala, popisovany koncertni vecer se konal v kontextu sdbs
v ,netypickém formatu®. I pfesto se vSak na zpiisobu jeho piipravy, pribéhu a vizualni podobé
projevilo nékolik znakd, které jsem béhem pozorovani a ndsledné analyzy, identifikovala jako
typické pro akce sdbs. Mym zamérem je tak formou momentky piedstavit co nejkonkrétnéji
a nejdetailnéji celkovou podobu akce. Ackoliv jsem se do urcité miry podobnému cili vénovala
jiz v predchézejici kapitole, myslim, Ze nasledujici text poskytuje pohled na ¢innost kolektivu
sdbs zjiné perspektivy, kterd umoziuje vytvofit si jasn¢jSi predstavu o praktické cinnosti
kolektivu.

Etnograficky popis mi umoziuje vypozorovana data uvedena v textu dale analyzovat
a interpretovat. Protoze jsem se ve své praci zaméfila predevsim na hudebni zvuk budu
v nasledujici kapitole vyvozovat a formulovat své argumenty také na zdklad¢ tohoto
pozorovani. Pro mou dalsi praci jsou proto dilezité predevsim ¢asti textu, ve kterych se vénuji
popisu hudebni performance a hudebniho zvuku. Video nahravku s vystoupenim dvou kapel,
Sweeps 04 a Saigy, kterym se vénuji v popisu zvuku, ptiklddam k této praci na DVD.

Protoze tuto momentku pisi z pozice insidera, objevuje se tak v textu popis pripravy akce
aemické pojmy. V ramci tohoto postaveni se stale pokousim o co “nejméné zucastnéné”
pozorovani a béhem interpretace dat se snazim udrzet si kritickou distanci. Uvedené emické
pojmy tak vzdy dale vysvétluji asnazim se je predstavit z perspektivy “nezicastnéného”

pozorovatele. Z formalniho hlediska ohranicuji emické pojmy v textu uvozovkami.
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4.1 Prostor a publikum

Prvni veéer z pldnované série koncertii pofadanych v kulturnim centru Venuse ve Svehlovce se
konal ve c¢tvrtek 26. bfezna 2015. Akce vznikla na popud sprévcii samotného prostoru, kteti
kolektiv sdbs oslovili a vyzvali jej, aby zde zorganizoval koncert. Kolektiv sdbs tedy pozval
“ambient doomovy” projekt Sweeps 04, “noise rockovou” kapelu Rawooze a “stoner rockovou”
Saigu, aby pod jejich zastitou vystoupily. Dv€ z pozvanych kapel, Rawooze a Saigu, je mozné
oznacit za takzvané “komunitni kapely”. Timto terminem oznacuji kapely, jejichz ¢lenové (ne
vzdy vsichni) se vétsi ¢i mensi mérou podileji na organizaci akei.

Kulturni centrum (dale jen KC) Venu$e ve Svehlovce, ve kterém se koncert konal,
se nachazi v Praze v méstské Gasti Zizkov nedaleko namésti Jittho z Pod&brad, je tedy v centru
mésta. Na internetovych strankach “Venuse ve Svehlovce” se dodteme, ze “Venuse je umisténa
v historickém salu ve stylu art deco, jejim architektem je Jan Chladek. Celd budova vznikla
v letech 1923-25 a je chranénou pamatkou.””* Po dvacet let byl tento objekt nevyuzivany a nyni
slouzi jako domaci scéna tfem mladym divadelnim souboriim. “Nabizi stdlou scénu pro soubory
“Depresivni déti touzi po penézich”, “11:55” a “Chemické divadlo”. Dals§i program nabizi
alternativni divadlo, filmova promitani, performance, komunitni akce, workshopy, instalace,
vystavy apod.”” Soucasti budovy, do které je sal situovan, jsou také studentské koleje.
Do prostoru KC Venuse je nutné projit prichodem k vnitrobloku oddéleného miizi, ktera byva
mimo konani akce uzamcena.

Do KC Venuse ve Svehlovce, kde se akce konala, jsem dorazila s né¢kolikahodinovym
predstihem. To abych byla pfitomna i u pfiprav koncertu. Pfred mym ptichodem zde bylo jiz Sest
organizatoril, ktefi se starali o Uipravu prostoru a technické zdzemi. To obnéselo stavbu a vybaveni
baru, vyklizeni prostoru, malovani ceduli, pfipravu zvukové techniky a projektoru, osvétleni atd.
Poté, co jsem se pies uzamcéenou miiz dostala do prostoru kulturniho centra, prosla jsem

si nejprve cely objekt a prohlédla si sal.

72 Internetové stranky KC Venuse ve Svehlovce.

Dostupné z <http://www.venuse-ve-svehlovce.cz/cs/venuse/>.

73 Internetové stranky KC Venuse ve Svehlovce.

Dostupné z <http://www.venuse-ve-svehlovce.cz/cs/venuse/>.
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Jak jsem jiz uvedla prostiednictvim citace, sal KC Venuse ve Svehlovce byl vystaven ve
stylu art deco a oplyva tak noblesou prvni republiky. Je prostorny, jeho rozméry jsou “cca 14x14
metrll a kapacita dosahuje az 150 mist”.”* Sal je dvoutroviiovy a disponuje divadelnim podiem.
To je vSak vyhotel€, trosky jsou zakryty dfevotiiskovym paravanem a z této scenérie je k vidéni
pouze plameny oSlehana opona. Cely popsany vyjev puisobi jako pohled na filmové platno, coz
mé vedlo ke spekulacim, zda se nejednd o divadelni ¢i filmové kulisy. Vzhledem k celkové
opryskanosti prazdného prostoru, to vSak bylo tézké rozeznat. At tak ¢i onak, tento prvek dodaval
prazdnému salu svébytny raz opusSténosti a nevyuzivatelnosti, ktery vytvarel kontrast
k architektonicky hodnotnému objektu.

Obdobny “paradoxni” vztah je pro kolektiv sdbs Casto vyhleddvanym principem.
Je dulezité poskytnout navstévnikim “holisticky” zazitek, jehoz soucasti jsou mimo hudebni
produkce také vizudlni parametry akce a tim i samotny prostor. Diky této umelecké hodnote tedy
sal nevyzaduje piili§ velky zasah do své vyzdoby. Kolektiv se v§ak snazi, jak tikaji jeho ¢lenové,
vzdy prostor déle “ozivovat”, pfinaset do n¢j nové prvky a umélecky na ném participovat. Jeho
cilem je podporovat tak nejen uméleckou Cinnost aktérti, ale umélecky obohacovat 1 samotné
misto konani akce. Proto ani zde nechyb¢la vlastni autorska vyzdoba. Tentokrat byl sal namisto
uméleckych instalaci dozdoben technikou videomappingu. Videomapping je zplsob promitani,
ktery respektuje ptivodni parametry objektu, vizualné ho vSak modifikuje a Casto tak vytvari
optické klamy. Design tohoto videomappingu vychdzel z grafického pojeti plakdtu akce (viz
priloha €. 7). Ten byl pojat minimalisticky, v ¢ernobilém provedeni a obsahoval krom¢ nazva
vystupujicich kapel a faktickych 0daji o kondni akce pouze jeden vyrazny prvek, kterym byla
lomitka kopirujici ¢ast pismene “v”, jez fragmentarné naznacovala symbol kolektivu sdbs: /-\.
Design vychdazejici z tohoto plakatu byl promitdn do ¢tvercovych a kruhovych reliéfi na stropé
salu.

Podium, na kterém kapely behem této akce vystupovaly, bylo umisténo do pravého rohu
naproti tomu vyhofelému. NesSlo vSak o jeviste¢ ve smyslu vyvySeného stupinku, nybrz
o vyhrazeny prostor pro performanci. Ten byl od zbytku silu oddélen rozestavénim nastroji,
zvukové techniky a osvétleni. Do vedlejsiho, levého rohu byly umistény stoly fungujici jako

stanek, ve kterém si navStévnici mohli zakoupit ddrkové predméty. Byly zde k dispozici

74 Internetové stranky KC Venuse ve Svehlovce.

Dostupné z <http://www.venuse-ve-svehlovce.cz/cs/venuse/>.
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zbyvajici, neprodané vyrobky, které ¢lenové kolektivu sdbs vytvotili pro letni festival Psy-High.
Tricka, mikiny, zapalovace ¢i napiiklad samolepky, proto vzdy nesly logo festivalu. Naproti
stanku, vedle vyhotelého jevisté¢ byl u vchodu do salu postaven stil pro vybér vstupného. Nad
nim visela cedule se jmény vystupujicich a cenou vstupného, ktera Cinila osmdesat korun. Pod
drevotiiskovym paravdnem zakryvajicim vyhotelé jevisté staly po celé jeho délce tfistupniové
schody poskytujici navstévnikiim misto k sezeni. Na druhém konci téchto schodii byl potom
umistén bar, kde se mimo nédpoji prodaval také domaci Stradl. Béhem koncertu byl cely prostor
potemnély a zakoufeny koufostrojem. Osvétlené bylo pouze jevisté, cedule s informacemi
tykajicimi se vstupu a bar. Stil, kde se vybiralo vstupné, stil s ddarkovymi predméty a bar byly
pak osvétleny svickami, které vytvarely pocit “intimni atmosféry”.

Prvni kapela do KC Venuse ve Svehlovce dorazila cca hodinu pied zacatkem. Jeji ¢lenové
pomohli postavit bici soupravu a zapojit zvukovou techniku. Kdyz se o chvili pozdé¢ji zacali
trousit prvni ndvstévnici, piipravné prace stile probihaly. Nékteré organizatorské pozice byly
pfedem neurcené, atak se napiiklad na zacatku akce zjistilo, Ze neni obstarand pokladna,
pokladnik, natoz dostatek drobnych na vraceni. Funkci pokladniho si pak pfeddvalo n€kolik ¢lenti
kolektivu au vstupu se stiidali ilidé, ktefi na akci ptvodné dorazili pouze jako navstévnici.
Namisto vstupenky dostavali hosté znacku fixem na ruku. Pro tentokrat byl spontannég, neslo
o pfedem vybranou strategii, zvolen systém cisel. Diky tomuto systému bylo mozné udrzovat
si zaroven prehled o poctu platicich hostii. Po navstévnicich z fad zndmych a ptatel organizatori
se totiz vstupné striktné¢ nevyzaduje a spoléhd se na “slusnost” kazdého z nich, ze zaplati dle
svych moznosti. Neni tedy piesné jasné, kolik lidi je na koncerté pfitomnych, v tuto chvili

organizatofi vSak alespon védéli, kolik zde bylo platicich hosti.

Akce poradané kreativnim kolektivem sdbs navstévuji prevazné mladi lidé. Veékovy primeér
ticastnikli na koncerté v KC Venuse ve Svehlovce se pohyboval mezi dvaceti péti a tficeti lety.
Pomér zen a muzi byl mezi ndvstévniky vyvazeny. Na podiu vSak figurovali pouze muzi. Hosté
se nevyznacovali Zadnymi vyraznymi jednotnymi znaky, jako by tomu mohlo byt naptiklad
na metalovém koncert¢, kde se sdruzuji lidé se stejnym stylem oblékani, icesti, modnich doplnki
a tak podobné. Mezi muzi byli jak dlouhovlasi, tak také holohlavi ndvstévnici, jak vousati, tak
ioholeni. Ani Zzeny se nevyznacovaly zvlastnimi znaky, které by bylo mozné souhrnné

pojmenovat a vystihnout. Hosté byli stfidmé obleCeni, neprosazovali zadné znackové obleCeni,
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preferovali spiSe tmavsi barvy, ackoliv ne vyhradné. Pokud byl na jejich vizaZi patrny néjaky
signifikantni znak prozrazujici “ideovou pfisluSnost”, byla to tricka oblibenych kapel.
Navstévnikli s podobnym trickem vSak na akci nebylo tolik, aby se dalo fici, ze sejedna
o spole¢ny reprezentacni prvek. Mezi vizazi jednotlivych navstévniki byly 1 vyrazné rozdily.
Naptiklad vedle kluka v roztrhanych kalhotach, s dredy a vytahanym trickem bylo moZzné potkat
holku v upnutych padnoucich jaensech, bilém piiléhavém tricku a kabelkou se zlatym popruhem
pres rameno. Tento “druhy typ” navstévnika byli vétSinou ptatelé kapely Saiga, ktera pochazi
pochézejicich z Ruska, ktefi se vyznacovali rozdilnym stylem oblékani. Pokud byl vSak patrny
rozdil mezi urCitymi skupinami navstévniki a ¢ast jsem identifikovala jako jednotnou, liSici
se od zbytku, je nutné uvazovat jako o “jednotce” také o tomto “zbytku”. Ackoliv ozdoby, jakymi
jsou tetovani ¢i piercing nejsou ojedin€lé, UcCastnici akci potadanych kolektivem sdbs plisobi

nendpadné a svym vzezienim neupoutavaji zvlastni pozornost.

4.2 Vystoupeni

Cely vecer uvedla svym vystoupenim kapela Rawooze. Tato “noise-rockova” skupina citala tii
¢leny a jeji obsazeni bylo kytara, baskytara a bici. Stejn¢ jako pro ostatni projekty, které ten vecer
ucinkovaly, byl i pro koncert Rawooze vyhrazen Cas okolo tficeti minut. Skladby této skupiny
byly v pisiové formé¢, a kazdd tak trvala v rozmezi odtfi do péti minut. Mezi jednotlivymi
pisnémi dé¢lala kapela kratké pauzy, aby se pfipravila na dalsi skladbu. Posluchaci tak dostali
prostor ocenit jeji vykon potleskem. Baskytarista, ktery byl zaroven zpévakem kapely, béhem
koncertu komunikoval s publikem. V pauzach uvadél pisn€ a v jednu chvili dokonce vybidl
obecenstvo, aby si feklo, zda ma n¢jaké pozadavky ohledné zvuku. “Vic basy, kytary, m&?” pta se
zpévak. “Vic basy,” ozyva se z hlediste.

B¢hem vystoupeni se cast publika rozmistila v pulkruhu okolo pédia, kde postavali,
poslouchali hudbu ajemné se pokyvovali do rytmu. Ostatni posluchaci, pokud zrovna
nekorzovali po prostoru, sedé€li na schodech na druhém konci mistnosti pod divadelnim podiem
naproti kapele. Hudba byla natolik hlasité, ze nevadilo, pokud se lidé pohybovali po sale nebo si
povidali. Ze stejného divodu napiiklad nezalezelo na tom, kdy navstévnici na akci dorazili,

protoze svym pozdnim piichodem nikoho nevyruSovali. Navic byvd nepsanym pravidlem,
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ze se presné¢ nedodrzuji predem uréené Casy zacatki koncertu, a je zvykem uvadét vse spiSe
se zpozdénim. Protagonisté tedy zacinaji hrat, kdyz jsou pfipraveni, a posluchaci se pak
na koncert postupné trousi. Po skon¢eni celého vystoupeni ptipomnél zpévak jméno kapely. Lidé
tleskali. Nikdo z ucinkujicich se neklan€l, jen posluchactim pode€kovali za ptizen a zacali si hned
balit véci, aby uvolnili misto nasledujicimu vystupujicimu. Poté se vmisili mezi ostatni
navstévniky akce.

Nasledovala prestavka a navstévnici méli zhruba dvacet minut na to, aby se obcerstvili,
zakoupili si néco k piti, popovidali si s ptateli, dali si cigaretu ¢i zakoufili marihuanu. Na akcich
kolektivu sdbs je uzivani marihuany Castym jevem a dalo by se pfirovnat napiiklad k piti
alkoholu. Jde o ptirozenou soucast kazdé udalosti. Lidé se spolecné sejdou, stravi spolu cas
u jejiho koufeni a naladi se tak na podobny zplsob prozivani. Cely prostor KC Venuse byl
nekuracky a kufaci tak byli nuceni vystoupat ze suterénu nahoru a odebrat se az za branu celé
budovy. Toto pravidlo vSichni automaticky akceptovali anebyla potfeba zadna zvlastni
upozornéni ¢i vyzvy k jeho dodrzovani.

D¢élka prestavek se odvijela od doby ptipravy nasledujiciho Gc¢inkujiciho. Kdyz mél tedy
Sweeps 04 vse piipraveno, zacal hrat. Nikdo konec ptestavky neohlasoval, a tak se navstévnici
travici ji venku trousili zpét do salu ipo zafatku koncertu. Hudebni forma skladby projektu
Sweeps 04 se velmi liSila od pisni ptedchéazejici kapely. Jejim cilem zjevné bylo vystavét
jednolitou zvukovou kompozici. Skladba tak trvala bez ptferuseni vice nez dvacet minut. Hudba
byla klidna, pomald a ndvstévnici pievazné poseddvali na zemi a poslouchali. Dva ¢lenové
z kapely, ktera méla nasledovat, si dokonce lehli za hranici pomyslného pddia, kterou udavaly
lampy rozestavéné po “obvodu”, kde setrvali po zbytek koncertu. V prubéhu performance
se ke mn€ naklonil jeden z pfatel, aby mi polozil fe¢nickou otazku: “Vi§, kde ma kytaru?”
a ukézal na jednu z postav lezici “na podiu”. Byl to kytarista nasledujici kapely. “Nechal si ji
opfenou tamhle na schodech.” A pokynul na druhou stranu mistnosti. Kytarista opustil svij
nastroj, nechal jej bez dozoru na akci s velkym podilem neznamych lidi a ustlal si v centru
probihajiciho vystoupeni. V tomto aktu se projevila vzajemna diivéra, ktera na akcich kolektivu
panuje.

Jak uZ jsem uvedla vySe, koncert plynul kontinualn¢, bez pfestavky na potlesk. Pouze
jednou béhem performance vznikla kratkd pauza, kdy nékolik malo posluchaci nesméle

zatleskalo. Ta vSak trvala jen nékolik vtefin a hned byla zpét vystavéna “zvukova hradba”.
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Po skonceni svého vystoupeni Sweeps 04 vypnul efekty, které pti své hie vyuzival, odlozil kytaru
a bez klanéni ¢i dékovani odesel z pddia. Posluchacdi, kteti po celou dobu stali ¢i sedéli na zemi
okolo néj a bez vétsi fyzicke aktivity poslouchali hudbu, nyni nadSené tleskali a piskali. Potlesk
byl mohutnéjsi, hlasitéjsi, nez tomu bylo u piedeslého vystoupeni.

Pred tfetim, a poslednim, vystoupenim vecera nasledovala opét prestavka. Ta probihala
podle stejného scénéie jako ta predchazejici. Skoncila tedy ve chvili, kdyz se piipravila kapela
Saiga, kterd hrala v obsazeni kytara, baskytara a bici. Jiz pfed zacatkem jeji produkce stali lidé
bliz k podiu nez u predchozich dvou vystoupeni a bylo znatelné, Ze se na koncert tési. Vystoupeni
trvalo opét okolo pll hodiny. Jednotlivé kompozice se pohybovaly v ¢asovém rozmezi péti
az deseti minut. Mezi nimi byla vlozena vzdy kratka pauza, béhem které méli posluchaci moznost
ocenit jeji vykon potleskem a protagonisté se zatim ptipravili na dalsi skladbu.

Dva z ucinkujicich (kytarista a baskytarista) se dostavili na pédium silné ovlivnéni
alkoholem. Nahudbé se vSak tento aspekt nijak negativné neprojevil. Saiga posluchace
rozpohybovala, pohupovali se do rytmu a bylo znat, ze si hudbu uzivaji vice fyzicky (pohybem),
nez tomu bylo u pfedchozich kapel. Kazdy si ale stale drzel své misto v publiku, nepogovalo se
ani nemoshovalo”, jako tomu byv4d umnoha punkovych nebo metalovych koncertd. Mezi
jednotlivymi skladbami se tleskalo, kapela vSak s publikem nijak nekomunikovala. Postupem
Zasu byl vliv alkoholu na kytaristovi znatelngjsi. Cinilo mu problém seslapavat efektové pedaly
a Casto se zamotaval do kabelii. VZdy byl vSak nablizku n¢kdo, kdo ho z jeho pasti vysvobodil
a pomohl mu znovu zapojit vytrzené kabely nebo nastavit kombo. Timto zavinéné prostoje se
vSak stupiiovaly a béhem koncertu hodiny odbily dvacatou druhou hodinu a to byl cas, kdy
musela utichnout hlasitd hudba, aby nedoSlo k ruSeni no¢niho klidu. I pfesto byla kapele
povolena jesté posledni pisent. Saiga zacala hrat skladbu s pomalym kytarovych intrem’,
se kterym si kytarista dlouho pohraval a protahoval tak celou pisen. Ostatni ¢lenové kapely se
nad tim pomoci gestikulace rozpakovali. Své vystoupeni zakonéila Saiga feedbackem”, ktery

nechala samovolné doznivat i potom, co opustila poddium. Po koncerté¢ se ucinkujici neklanéli

75 Pogo a mosh: Tanec bez pevného tadu, skakavy pohyb do rytmu hudby, béhem kterého do sebe tane¢nici navzajem narazeji a
strkaji.
76 Intro = introdukce = Givod, vstup.

77 Feedback = akusticka zpétna vazba.
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ani ned€kovali. Komba vyluzujici nekoncici feedback se chopil jeden z posluchaci, kamarad

organizatori, ktery jej vypnul, ¢imz definitivné ukonc¢il koncert.

4.3 Hudebni zvuk

Nyni bych se rada veénovala koncertnimu programu z hlediska samotného zvuku. Z této
perspektivy popiSi vystoupeni hudebnika Sweeps 04 a “komunitni kapely” Saiga, jejichz
videonahravku ptikladam k této praci. Pokusim se tak ukdzat zpiisob jejich kompozicnich
postupti, které budu v nasledujici kapitole analyzovat a interpretovat. Tyto dveé kapely si vybirdm
zamérn¢, nebot’ podle mych dlouholetych pozorovani hudebni produkce na akcich kolektivu
sdbs, je kazda z nich typicka pro jinou formu uddalosti.

Jak jsem ukdzala v zavéru predchazejici kapitoly, pfistup k hudebni produkei
se na festivalu Psy-High a Ruins of Intolerance v urcitych parametrech li§i. Zatimco Ruins
of Intolerance jsou budovany okolo ,progresivni“ a ,experimentalni“ hudby a dosahuji
LHintenzity* predev§im skrze vyuzivani ,,extrémnich hudebnich postupti a prvka*, Psy-High je
zaméteny na zanry ,,tvrdé psychedelické hudby* a ,intenzitu* hled4 ve zmené zpusobu poslechu
hudby. Mezi hudbou uvadénou na obou festivalech vSak neni mozné udélat ,,tlustou ¢aru®. Pti
vybéru kapel hraji dil¢i roli také jiné parametry (napt. dostupnost kapely), nez jaké udava
koncept celé¢ akce. Naptiklad kapela Saiga v minulosti vystoupila na obou festivalech, jak
na Ruins of Intolerance, tak na Psy-High.

Na zékladé svého pozorovani bych hudbu Sweeps 04, zaméiujici se vice na préci
se samotnym zvukem, nez na ,,tradi¢ni* kompozi¢ni postupy, oznacila jako typickou pro Ruins
of Intolerance. (Dalsi znaky této hudebni produkce osvétlim vzapéti, pii popisu hudebniho zvuku
jeho vystoupeni.) Oproti tomu kapela Saiga, kterd ve svych skladbach pracuje s ,klasickymi‘
kompozi¢nimi postupy (melodie, motiv, téma atd.) a zdnrové se vymezuje jako ,,stoner rock®, je
typickou kapelou, které hravaji na festivalu Psy-High. Ob¢ kapely, jejichz hudebni vystoupeni
nyni popiSu z hlediska zvuku, jsou tedy do urcité miry zastupné pro Sirsi hudebni produkci

kolektivu sdbs, a mohou tak slouzit jako vychodisko pro mou dalsi interpretaci.

Druhym t&inkujicim v KC Venuse ve Svehlovce byl kytarista pohybujici se v hudebnich Zanrech

“ambient-drone-doom”. Hudba umélce vystupujiciho pod ndzvem Sweeps 04 byla zaloZena
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na zvukové plose. Té bylo dosazeno pomoci hlasitych, pomalu se ménicich kytarovych akordu.
Pro prenos zvuku elektrické kytary vyuziva Sweeps 04 soustavu efektovych pedald, kterymi jej
modifikuje do husté pulzujici harmonie. Kytaru tak nevyuziva jako instrument determinovany
k vyluzovéni jemu piirozeného zvuku, ale ve spolupraci s dal§imi nastroji (kytarovymi efekty) ji
pouziva jako prostiedek k produkci zvukové plochy. Principem jeji vystavby je zmrazeny,
zastaveny signal, ktery je pomoci dalSich efektli modifikovan, nahran a nasledn¢ zacyklen. Takto
vytvofena smycka potom mize fungovat, a v tomto ptipadé funguje, jako prodleva, nad kterou
jsou nanaseny dalsi vrstvy zvuku.

Samotné vystoupeni zacalo nastolenim harmonického podkladu. Akordy zaznivaly v nizsi
poloze mollové harmonie. Hudba na m¢ puisobila temné a melancholicky. Tento zadklad byl
pomoci efektovych pedali zacyklen a byla tak vystavéna ona vySe popsana zvukovda plocha, ktera
se salem linula po celou dobu vystoupeni. Tento hudebni prvek je mozné popsat také jako drone,
dlouhou prodlevu, drzeny ton ¢i souzvuk, nejcastéji se vyskytujici v base, ktery zni po celou dobu
skladby. Popsany hudebni parametr plisobi na posluchace jako uklidnujici, “harmonizujici”
prvek. V hustém frekvencnim spektru publikum obklopovalo mnoho zvukovych linek pulzujicich
v riazném tempu tmérnému vysce frekvence. Z jednotlivych motivii byly potom pomoci soustavy
efektovych pedalt vytvofeny modulujici harmonické smycky. Z této harmonie se po nekolika,
pfiblizné ¢tyfech, minutach vynofila vysoka pomala melodie. Ta byla tvofena dlouhymi drzenymi
tony a v legatu se nesla nad hutnym podkladem. Oproti netradi¢ni zvukové poloze kytary vyuzité
pro vystavbu podkladu byla nyni melodie zahrana obvyklym kytarovym zvukem ve vyssi poloze.
Doni se napojily kytarové slidy, glissanda (viz DVD wukdzka ¢ 1, vcase 00:05:55).
S harmonickym dronem se tak prolinal cisty zvuk melodie. Nasledné¢ vSak byla iona
harmonizovéana a propojila se s hlubsSimi souzvuky. V hudbé bylo citit pravidelnou ctyfdobou
periodicitu. Na ni byla navazana rovnomérné stoupajici a klesajici dynamika.

Dal8im hudebnim prostfedkem, se kterym kompozice pracovala, bylo vrstveni. Ve skladbé
nedochédzelo k zddnym nahlym zménam, veskeré prechody probihaly plynule praveé skrze
nanaSeni dalSich harmonickych vrstev a melodii. Zvukové frekvence se mezi sebou plynule
prolinaly. Vyraznym prvkem, ktery formoval Casovou strukturu kompozice, byla repetitivnost.
Jak melodické paterny, tak také harmonicky vyvoj skladby se pravideln¢ opakovaly. Frekvence
opakovani se odvijela od délky daného hudebniho prvku. Kompozice obsahovala naptiklad

dvacetivtefinové momenty, béhem nichz zaznival kazdé¢ dvé vtefiny jeden ton. Ze zvukové
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vtefin.

Nasledujici kapela Saiga, pohybujici se v hudebnim zanru “stoner-rock” pracovala
s hudbou zcela rozdilnym zpiisobem nez tomu bylo u Sweeps 04. Jeji Clenové své kompozice
skladaji v malych hudebnich formach, drzi se klasického melodicko-harmonického mysleni
a pracuji s hudebnim motivem a tématem. Z tohoto diivodu jsem se rozhodla zaujmout k popisu
zvuku jejich koncertu rozdilny piistup, nez jaky jsem zvolila pro popis vystoupeni hudebnika
Sweeps 04. Popisi nyni uplny zacatek koncertu a prvni skladbu z vystoupeni kapely Saiga
a pokusim se na ni demonstrovat zvuk a formu jejich kompozic. Tato popisovana skladba trvala
na koncerté v KC Venuse ve Svehlovce necelych osm minut.

Jiz ptipravu kapely provéazela zvukova produkce. Bubenik jemné tloukl do c¢inelu
a kytarista i basista brnkali na své kytary, jejichz zvuk doprovazela akusticka zpétna vazba. Tato
introdukce trvala vice nez minutu apll, az do chvile, kdy zaznél “break” na bici, prechod
oznacujici zménu v kompozici. Bubenik tak béhem jednoho taktu udal tempo nasledujici skladby,
které bylo pfiblizné devadesat bpm’™, tedy relativné pomalu. Po tomto “povelu” zaznél hlavni
“riff”, neboli hlavni motiv kompozice, hrany na basu. Ten trval dva takty ve Ctyictvrtovém taktu
a pomalém tempu. Toto dvoutakti se zopakovalo osmkrat a utvofilo tak samostatny dil “A”.
Nad hlavnim motivem v base, podporovaném opakujicim se rytmickym dvoutaktim hranym
na bici soupravu, se vznaSely “nemelodické kytarové skieky”, kvakavy zvuk, kterého bylo
dosazeno pomoci takzvané¢ho “wah-wah” pedalu, pro ktery se vzil ¢esky nazev “kvakadlo”.

Po Sestnacti taktech nastal, bez jakékoliv mezihry ¢i spojky, skok do dal$iho dilu “B” (viz
DVD ukézka ¢ 2, v case 00:02:27), vyrazné¢ kontrastujiciho s dilem predchazejicim. S timto
pfechodem se zménila “intenzita” skladby, zjemnila se sazba bicich, hlavni “riff” hrany basovou
kytarou se ztiSil austoupil do pozadi. Vznikl tak prostor pro solovou kytaru. Ta oproti
pfedchozimu “Spinavému” zvuku, ktery byl upraven pomoci kytarovych pedald, znéla v této ¢asti
kompozice Cisté, bez dalSich rucht. Také kytarové solo plisobilo kontrastné vuci funkei kytary
v ptedchozim dile, kde na mé jeji hra piisobila spiSe nahodnym dojmem.

S6lo nyni plynulo s vnitfnim kontinudlnim vyvojem, jako tomu byva napiiklad
v jazzovych skladbach. Po tficeti taktech bici opustily “Cinelovou sazbu” a po nésledujici dva

takty “odbijely” se silici dynamikou kazdou osminovou dobu, ¢imz pfipravily kompozici

78 BPM = beats per minute; ¢iselna hodnota udava pocet tidert za jednu minutu.
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na pfechod do dalsi casti. Kytara tento “break” podpofila stoupajici melodii ¢tvrtovych not
ve stupnicovém postupu (viz DVD ukazka ¢ 2, v ¢ase 00:03:59).

Skladba tak ptesla do dalSiho dilu “C” variujiciho hlavni motiv. Tato ¢ast se rozprostirala
na Sestnacti taktech, po kterych kompozice plynule ptesla k doslovnému zopakovani hlavniho
motivu (viz DVD ukazka ¢ 2, v ¢ase 00:04:50). Ten byl pfipomenut pouze jednou, tedy v rozmezi
dvou takt. Tato spojka fungovala predevsim jako “pfipravnd pida” pro vytvoreni kontrastu.
Nasledovalo totiz opét dvoutakti kytaroveého sola, kdy se zménila sazba bicich 1 baskytary, jako
tomu bylo ve druhém dilu kompozice. Stejny model, dva takty hlavniho tématu a dva takty
kontrastniho hudebniho materialu, se opakoval celkem Sestkrat.

Kontrastni ¢ast parodovala vzdy jiny hudebni styl. Zvuk kytary byl totozny s druhym
dilem “B” a pfichazel tak s podobnou atmosférou. Po Sest¢ém opakovani tohoto cyklu piesla
skladba plynule do prvniho “riffu”, tedy dilu “A” (viz DVD ukazka ¢ 2, v case 00:05:51).
Ten ptednasela basa a udavala tak podklad pro kytarové solo, které bylo podpofeno zpétnymi
vazbami. Po Ctyficeti taktech piesel motiv dilu “A” plynule do “riffu” dilu “C” (viz DVD ukézka
¢ 2, v ¢ase 00:07:40). Zaver skladby se sdlovou kytarou tak probihal v rozmezi témét devadesati
takti. Béhem posledniho dilu se skladba postupné zrychlovala a vyvrcholila nahlym zpomalenim,

ve kterém se navratila k pocate¢nimu motivu a ptivodnimu tempu kompozice.

Uvedeny popis hudebni zvuku ukazuje dva rozdilné ptistupy k hudebni tvorb¢, které se na akcich
kolektivu sdbs objevuji. Prvnim z nich je “experimentalni hudba”, jejimz piikladem je tvorba
umélce Sweeps 04, kladouci vétsi diiraz na samotny zvuk neZ na ,tradi¢ni kompozi¢ni praci
s hudebnimi motivy a tématy. Druhym typem jsou kapely, jako je naptiklad Saiga, pohybujici se
vice v oblasti “popularni hudby”, které vyuzivaji “tradi¢ni hudebni formy”, jez vSak napliuji
“experimentalnimi hudebnimi postupy”. Za “experimentalni hudebnimi postupy” oznacuji prvky,
jakymi jsou uzivani efektovych pedalii, zpétné vazby, rozsdhlou délku skladeb, absenci snadno
zapamatovatelné melodie a podobné. V nasledujici analyze zvuku hudby uvadéné na akcich
kreativniho kolektivu sdbs budu s timto principem pracovat. Uzivdm pro n¢j emicky pojem
“extrémni hudebni postupy” ¢i “prvky” apracuji s nim jako se slozkou konceptu ,,hudebni
intenzity*, ktery jsem identifikovala jako spole¢ny princip hudebni produkce na akcich kolektivu

sdbs, a jenz je pfedmétem nasledujici kapitoly.
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5. Hudebni intenzita

Nasledujici kapitolu vénuji jednomu ze zdkladnich zvukovych parametrl, ktery je typicky
pro hudbu uvadénou na akcich kreativniho kolektivu sdbs. Podle dat z etnografické momentky
arozhovori se pokusim vysvétlit koncept “hudebni intenzity”, ktery pro c¢leny kolektivu
neznamend pouze akustickou vlastnost zvuku vyjadiujici hlasitost. V ramci teoretického modelu
Allana P. Merriama” se tak dostavam ke teti sloZce, kterou je ,,hudebni zvuk®. V tomto textu
ukéazu propojeni vSech tii slozek tohoto modelu a ptedvedu jakym zptsobem je ,,hudebni zvuk*
v kontextu sdbs ,kontextualizovan®“ ajak jej kolektiv vnima. Emickou konceptualizaci
predstavim pifedevSim prostfednictvim rozhovort, které ukazuji, ze kolektiv chépe ,,hudebni
intenzitu® v ramci teoretického pfistupu Waltera Benjamina. Tento pohled déle dopliuji etickou
perspektivou, v jejimz vykladu se opirdm o inovativni interpretaci Benjaminovych myslenek,
se kterou ptichazi Susan Buck-Morss. Hudebni zvuk interpretuji na zaklad€ poznatki, které jsem
jiz vylozila v ptedchazejicich kapitolach, a nasledujici text je tak syntézou celé prace.

Jak jsem nastinila v kapitole vénované udéalostem pofadanym kreativnim kolektivem, sdbs
pracuje s hudbou, ktera mé v kontextu téchto uddlosti na posluchace ucinkovat (,,chovani®)
a napliovat tak ,nejvyssi“ idedl, ktery spociva ve snaze ,,ménit okolni dominantni kulturu*
(,,konceptualizace). Toto usili se projevuje v mnoha aspektech cinnosti kolektivu fizené
mySlenkovymi koncepty, jez stoji v pozadi vytvafeni akci. Ve svém vykladu tak navazu
na principy (nezavislost, svoboda, vliv na ,okoli*), které jsem vysvétlila v predchozich
kapitolach, a pokusim se ukézat, jaky je jejich vztah k hudbg.

Na zaklad¢ rozhovorl, pozorovani a teoretické literatury se budu v nésledujicim textu
snazit predvést konstrukeci tohoto konceptu. Jak jsem jiz uvedla, ¢lenové kolektivu jsou
obeznameni s mnoha teoretickymi koncepty, které vyuzivaji pfi interpretaci své ¢innosti. Nejinak
je tomu v pfipadé hudby. Mou snahou tedy bude ukazat, v jakém kontextu vnima intenzitu hudby
kolektiv sdbs, a na jaké teoretické modely v jejim chapani c¢lenové kolektivu navazuji.

V rozhovorech, které jsem s nimi béhem svého vyzkumu vedla, a které jsou relevantni pro oblast

79 Allan P. Merriam, The Anthropology of Music, Evanston: Northwestern University Press 1964, s. 17-35.
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hudebni intenzity, pracuji s pojmem retindlni kultury Marcela Duchampa a predevSim
s konceptem otupovani smyslového vaimani jak jej chape Walter Benjamin®.

Pti analyze dat se budu snazit porozumét hudebni intenzité, jak ji teoretizuji Clenové
kolektivu. Jejich vyklad se pokusim konfrontovat s teoretickymi modely, které sami vyuzivaji
a tyto poznatky néasledné srovnat s vlastnim pozorovanim. K vykladu teoretickych konceptli budu
kromé studie jiz zminéného Waltera Benjamina vyuZivat také praci Susan Buck-Morss®', ktera
inovativné interpretuje myslenky Waltera Benjamina a chape je jako mechanismy aplikovatelné
na soucasnou spolec¢nost.

Terminy, které v textu pouzivam, piebirdm bud’ od ¢lenti kreativniho kolektivu sdbs nebo
ze studii Waltera Benjamina a Susan Buck-Morss. Spole¢né¢ s emickym pojmem “hudebni

intenzita” pouzivam také pojem “extrémni hudba” €1 “extrémni hudebni prvky”.

Sviyj vyklad bych rada uvedla vyhnatkem zrozhovoru, ktery jsem vedla s Petrem, jednim
z hlavnich organizatort akci kolektivu. Kromé toho, ze Petr pofada koncerty a hudebni festivaly,
pii jejichz organizaci se angazuje piedevSim v hudebnédramaturgické oblasti, je také aktivnim

hudebnikem a na udalostech kolektivu ¢asto vystupuje.

LP: “Tak co je kritériem pro to, aby pro tebe mélo smysl délat pro tu onu kapelu koncert? Nebo

co je to, proc je to tieba zajimavy? Co ta hudba musi pfinaset, aby to viibec sdbs poradalo?”
Petr: “No asi je tam, podle m¢, dilezitej element n&jaky jako intenzity. Jako Ze vlastné vSechny ty véci,
podle mé, spojuje to, Ze [odmlka]. Vlastné nedéldme véci, ktery by byly az néjakyho jako moc ambientniho
razeni nebo vlastné n&jaky jakoby pohody. Ze vlastné kromé ty intenzity, pak asi i n&jaka vlastné agresivita
toho zvuku, mozna. Jako Ze, i kdyz ne vSechny ty kapely vylozené¢ maj néjakej jako nasrane;j...”

“Hm.”
“Vlastné jako vyznéni. Ale podle mé néjaky to uchopeni nebo to pracovani s tou agresivitou tam je podle
m¢é Casto.”

“Jo. To si taky myslim, no. A v tom pfipad¢ to vede k tomu, Ze je zamérem, aby to néjakym

zpusobem — né&jakym urcitym zplsobem pisobilo na posluchace. To znamena, aby to v ném néco

80 Walter Benjamin, Umeleckeé dilo ve veku své technické reprodukovatelnosti, in: Dilo a jeho zdroj, Praha 1979, s.
17-47.
81 Susan Buck-Morss, Aesthetics and Anaesthetics: Walter Benjamin's Artwork Essay Reconsidered, October, vol.

62,1992, s. 3-41.
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vyvolavalo. Aby to pfinaselo bud’ né&jaky, jako, zamysleni nebo néjakej, jako, emocni naboj

specifickej.”
“Podle mé to s tim, aby to jakoby pisobilo. [zamysleni] Jo, ano. Jo, vlastné jo. Aby to pasobilo na toho
posluchace jinak, nez Ze to je hudba jenom k tanci, a vlastné i k tomu poslechu. Protoze vlastn¢ nedélame ty
véci tak, aby to bylo, Ze ten ¢loveék je vlastné zavienej v idealnim sale koncertnim a vlastné si tam jako
zameditoval. Ze vlastné tahleta situace mizZe nastat, ale vychazi spi§ z ty socialni okolnosti, neZ z toho jaka
je ta hudba. Protoze ta vlastné musi mit jestd furt ten drive, aby tohleto tieba pickonala. Ze i kdyZ by nas
podle mé zajimalo dé€lat véci, kdy si nékdo hraje jenom se zvukem papiru, tak vlastn€ to asi neni uplné to,
co bysme vlastné chtéli fakt jako délat. Nebo chtéli bysme to dé€lat, ale neni to néco, co podle mé ty akce
a ta logika téch eventtl [udalosti] ma v sob¢, ted’ka.”

(Petr, 27. dubna 2015)

Na zéklad¢ této vypovédi, popisu etnografické momentky a vlastni zkuSenosti oznacuji tedy
hudbu zaznivajici na akcich kreativniho kolektivu sdbs za “intenzivni”. Tento pojem v piipadé
zkoumaného jevu chapu jako S$irSi koncept, nez je akustickd veliCina, a chapou ho tak také
¢lenové kolektivu. Akusticka intenzita hudby, pfedev§im ve smyslu vysoké hlasitosti, je natolik
roz$itenym a béznym prvkem, zZe jej nelze vnimat jako signifikantni pro vyvozovani hlubSich
zaveérh o dané hudebni produkci. Hlasitou hudbu mizeme slySet napti¢ hudebnimi Zanry, kdy ma
pokazdé¢ jinou funkci. Je proto dulezité porozumét specifické interpretaci tohoto jevu samotnym
kolektivem sdbs, o cozZ se dale pokusim. V pojeti kolektivu sdbs je tedy intenzita vniména jako
vyraz pro SirSi spektrum hudebnich znak. Kromé akustické vlastnosti zvuku vyjadiujici
hlasitost, piedstavuje tento pojem také emocni pisobeni hudby, které vychazi ze specifického
vybéru vyrazovych hudebnich prostiedkli, jez Petr oznacCuje jako ‘“agresivni” a “nasrané”.
Intenzitou tak kolektiv oznacuje nejen Cisté¢ hudebni znaky, ale také u¢inek hluku na posluchace.
Jedna se tedy o potencidlni politicky prostfedek, jenz ma schopnost plisobit na ptijemce urcitym
zpusobem. Tomuto aspektu se budu jesté vénovat pozdé;ji.

Préav¢ princip intenzity oznacuje Petr za spole¢ného jmenovatele hudby uvadéné na akcich
sdbs a jak ukazu nize, vztahuji se k nému také dalsi respondenti, i kdyz pro popsani tohoto jevu
voli jina slova (napf. ,,extrémni hudba®).

Jak vyplyva z rozhovorQ, intenzita znamenad pro kreativni kolektiv tvrdost hudby
a agresivni naboj. Nejedna se vSak o explicitni agresivitu. Tim mam na mysli, Ze se nemusi jednat

o hudbu s nasilnymi texty deklamovanymi kiikem, ackoliv se tyto aspekty nevylucuji. Podstata
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zminované agresivity tkvi v SirSich parametrech, nez je jeji pfimé vyjadieni. Projevem agresivity
v piipad¢ zkoumaného jevu je zplsob prace s prvky, které jsou vzhledem k hudebni produkci
“konzumni spole¢nosti” vnimané jako “tvrdé” a “agresivni”. Takovymi prvky miize byt vysoka
hlasitost, distortovany neboli zkresleny zvuk kytary, akustickd zpétna vazba, vyuZzivani
konkrétnich zvuk, kiik a podobné hudebni jevy. V porovnani s “vétSinovou konzumni” hudebni
produkci se jednd o “extrémni prvky”. Tedy takové, které bézn¢€ neslychame v rozhlase, kavarné
¢1 obchodé. S konceptem “extrémniho uméni” ¢i “extrémnich hudebnich prvkt” budu jesté dale
pracovat. Jednd se totiz o vyraz pouzity dalSim z informdatorG pii popisu hudebniho stylu
uvadéného na akcich kolektivu.

V citovaném rozhovoru klade Petr intenzitu do souvislosti také s hudebnim ,,drivem®.
Snazi se tak postihnout urcitou aktivitu, kterd je v hudbé obsazend. Touto aktivitou rozumim
interakci mezi posluchacem a hudbou, tedy jiz vySe zminény ucinek hudby. Jak ftika Petr,
primarnim zdjmem kolektivu neni uvadét zvukové studie ani “véci moc ambientniho razeni nebo
pohody”. Zaklad této hudby je v emociondlnim ndboji neboli ve zpiisobu jejitho poslechu
a prozivani. Cilem tedy neni zkoumat zvuk jako samostatnou absolutni entitu, ale jako soubor
prvkll pisobicich na vnimani a prozitek posluchace. Jak uz jsem tedy uvedla a jesté pozdéji
vysvétlim podrobnéji, hudba mé na posluchace Uc¢inkovat a v tomto smyslu jde v ocich sdbs

o potencidlné politicky prostredek.

5.1 Intenzita jako akusticka vlastnost hudby

Nyni bych se rada vénovala konkrétnim projeviim konceptu hudebni intenzity. Prvnim z nich je
intenzita jako akusticka vlastnost. Druhym aspektem jsou potom extrémni hudebni postupy.
Hlasitost zvuku je subjektivni vjem souvisejici s hladinou intenzity zvuku. Intenzita
jako akusticka vlastnost zvuku byva na koncertech potfddanych kolektivem sdbs vysoka. Tento
aspekt jsem popsala jiz v etnografické momentce, ve které jsem vylicila jeho praktické dusledky.
Na koncerté v KC Venuse ve Svehlovce byla hudba tak hlasita, e nevadilo, pokud se lidé
pohybovali po prostoru nebo si povidali. KdyZz vSak mluvim o povidani si, myslim tim zpiisob
komunikace umérny intenzit¢ zvuku. Verbalni komunikace vypadd nejcastéji tak,

ze se posluchaci stiidavé naklané€ji jeden ke druhému, aby vzdalenost mezi usty a uchem byla
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co nejkratsi, nebo mluvi zvySenym hlasem a vyrazné artikuluji. I pfes ztizené podminky vSak
spolu nékteti navstévnici rozmlouvali.

Nejedné se tedy o hrani¢ni intenzitu, kterda by vyzadovala Spunty do usi, jako tomu byva
umnoha noisovych koncertti. Hlasitost je vSak natolik vysokd, ze ji pfirozeny lidsky hlas
nepied¢i, jako tomu mize byt naptiklad na koncerté vazné hudby, kde by pohyb posluchact po
sale a jejich rozmluva zbytek ucastnikt koncertu rusily. Hlukem je tedy posluchac¢iim doptana
urcita svoboda v pohybu a komunikaci béhem koncertu.

To je vSak jen jeden z aspekta hlasitého zvuku. Vysoce intenzivni hudba totiz zaroven
posluchacovu svobodu omezuje. Je mnohem t¢zsi prfed zvukem “utéct” a recipient je tak hlukem
“uvéznén”. Tento jev pokladam za obecny disledek hlasité hudby. Respondenti se o této funkci
hudby vyjadiuji jako o “obklopeni zvukem”. Jeden z vystupujicich na koncert¢ v KC Venuse

ve Svehlovce k tomuto tématu uvedl:

“Intenzitu ve zvuku moc nevnimam, tohle je pro mé nevédoma pocitova zalezitost. Samoziejmée je dulezité,

aby hladina zvuku byla vyssi, protoze pak vnimam vSechno tak né&jak tésnéji.”

(Karel, 8. kvétna 2015)

Vnimat zvuk “t€snéji” chapu analogicky k pojeti “obklopeni zvukem”. Cilem je tedy navazat
co nejuzsi spojeni mezi zvukem a sluchem. Sluch je hlukem do urcité miry zahlcen a posluchaci
nezbyva nic jiného nez jej slySet, coz v ptipad¢ hudby usnadnuje jeji poslech a “vnimani”.

Efekt hlasit¢ého zvuku popisuje jeden z hlavnich organizatorti kolektivu pfi rozhovoru

0 vyznamu intenzity v hudbé¢ takto:

“.Je snaz§i se do ty hudby potfadné polozit, o tom zadnd. S tim je spojeny i mocnéjsi efekt ty hudby
na ¢loveka. Jednoduse, kdyz citis, Ze ti vibruje celej hrudnik a télo, namisto jen usniho bubinku, je logicky,

Ze to je jina liga poslechu.*

(Richard, 16. bfezna 2015)

Akusticka intenzita je posluchaci pozadovany efekt, ktery umoziuje specifické prozivani hudby.

Cilem je vytvofit zvukové prostiedi, které pohlti smyslové vniméni. Tato tendence piechazi
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nékdy az do faze, kdy je hladina intenzity zvuku tak vysoka, Ze ji mize poslucha¢ vnimat celym
télem. To znamend, Ze hlasitost, a predevsim hluboké frekvence mohou byt natolik intenzivni, ze
rozechvivaji 1 jiné Casti t€la nez jen usSni bubinek. Snahu o takovéto piisobeni hudby jsem
pozorovala také na koncerté v KC Venuse ve Svehlovce, kde posluchaéi, na dotaz G¢inkujicich

ohledné zesileni nékterych parametrt zvuku, pozadovali zdGraznéni basové linky.

5.2 Intenzita jako extrémni hudebni prvek

Druhou slozkou hudebni intenzity jsou extrémni hudebni postupy ¢i prvky. Jak jsem jiz nastinila,
ve srovnani s “komerénim proudem populdrni hudby”, hudby, kterou bézn¢ slychame v radiich,
obchodech, restauracich a podobnych zatizenich, pracuje hudba produkovana na akcich kolektivu
sdbs s extrémnimi hudebnimi prvky, kterymi jsou hluk, rozsahla délka skladeb, absence melodie,
konkrétni zvuky, efektované néstroje a podobné postupy netypické pro oblast komeréni hudebni
produkce. Tyto “extrémni prvky” v kombinaci s vysokou hlasitosti reprezentuji emocionalni
naboj, ktery Clenové kolektivu interpretuji jako “agresivni” a “intenzivni”. Spolecn¢ pak vsechny
tyto aspekty vytvareji hudbu, ktera je oproti “konzumni hudebni produkci extrémni”.

Pro¢ se ale kolektiv sdbs v hudbé vymezuje pravé timto smérem? Na tuto otdzku mi
odpovédél Kilian, jeden ze Clen “uzsiho kruhu” kolektivu. Jeho odpovéd vysvétluje ptistup
kreativniho kolektivu sdbs k hudbé a nejlépe formuluje to, jak podle mé zkuSenosti sdbs vnima
hudebni intenzitu. Kilidn ve své vypovédi pifimo navazuje na Benjaminilv teoreticky model
vykladajici zplisob smyslové percepce. Tato reakce predstavuje vyrazny moment v mé
argumentaci. Z davodu jeji komplexnosti a vnitini navaznosti myslenek zde cituji rozsédhlou

pasaz rozhovoru, kterou se budu nasledné podrobn¢ zabyvat.

LP: “Tak — kdyz se na to podivame hudebné, tak ten zanr je dost rozdilnej — nebo je rozdilnej téeba
na 'Ruinach” a na "Psy-high’, ale jakoby vesmés je to vSechno — no asi — vesmés je to vSechno
prosté tvrda hudba.”

Kilian: “Asi jo no.”
“Tak proc€? Pro¢ prave tenhleten zanr — nebo to neni zanr, ze jo. Tenhleten styl hudby?”

“Pfistup, nebo ja nevim.?”
“No™

“Jo.... Hele...” [dlouh4 odmlka] “Nevim prost¢, asi, asi.” [odchazi na zachod]

“U hudby jsme byli — pro¢ je tvrda?”
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“[...] Tak v tyhlety dobé je ¢lovek v naprosto jako Silenym prostredi, ktery je uplné totalné pfesaturovany,
uplné totalné, jo. A mas, mas prosté — jako ve vSech aspektech, Uplné ve vSech, mas ten aspekt toho, Ze, ze
vlastné mame to ¢emu Duchamp fikal retinalni kultura — Ze vSechno je uplné totalné zamétreny na zrak
a vSechno je délany tak, aby t& to uplné nakrmilo, co nejvic jak to jde, pfes tenhleten smysl. Ale myslim si,
ze ta kultura nasla — a cela ta spole¢nost nasla zpusoby, jak t& nakrmit i ve vSech jinejch ohledech —
i vS§echny tvoje jiny smysly. Takze v tomhletom ohledu jsme Uplné, ty jo, pfezrany a Gplné piesaturovany
auplné prosté jakoby zniCeny. Na kazdym rohu mas zasranou reklamu. [...] No a myslim si, Ze je to
napojeny i na televizi a na novy media a tak podobné. Takze ¢lovek je najednou takovy zvite, ktery zije
v multimedidlni kleci, kterou si vybudoval sdim okolo sebe a zije vlastn¢ ve svéte, kterej je jakoby uplné
virtudlni a je celej jakoby uzpilisobenej k tomu, aby té smyslové co nejvic nasytil ze vSech hledisek. Takze
vSichni lidi chodéj okolo a jsou Uplné piezrany témahle — jako — témahle — prosté smyslovejma zradlama,
jo. A myslim si, Ze z tohodle vlastn€ vznikla tahleta uchylka na tyhlety pravé extrémni formy uméni. Aspoil
teda u mée to tak je .

Protoze prosté pro mé nejvic jako realny a nejvic uvéfitelny — je pro mé umeni, ktery je extrémni néjakou
formou. Proto mam i pravé tu tchylku na industrial, a proto jsem pravé tfeba, ze jo, prvni hudebni Zanr,
kterej opravdu miizu oznacit za sviij prvni, kterej jsem objevil ja sam, a kterej jsem zacal poslouchat a zacal
m¢ fakt fakt hodné zajimat a zacal jsem ho feSit — a od toho jsem se dostal k noisu a k dal$im subzanrim
a vécem, ktery se z toho vyvinuly. — Tak prosté byl ten industrial, protoZe si myslim, ze tohodle aspektu se
snazi vyuzivat co nejvic. Ze vlastng z toho i vznikl — Ze vlastné jako pravé tieba Genesis P. Orridge
a Throbbing Gristle, tak kdyz s tim pfisli, (a samoziejmé nebyli prvni jo, protoze uz ty tendence byly
predtim blablabla, to vime vSichni Ze jo) tak prosté jakoby pfisli s tim, ze se snazili udélat néco, co bude
totalni Sok pro toho posluchace. A taky Zze byl. A samoziejmé to ned¢€lali jenom tou hudbou, kde prosté
najednou mas piistup k tomu, ze vyuziva§ vSechny mozny pazvuky a nechutny zvuky, ktery slysis
i normalné kdyz chodis po ulici. Protoze slysi$ prosté zvuky toho, jak brzdi auto, jak jezdé€j okolo popelati
a nabiraj popelnice, toho, ze se tamhle n€kde opravuje leSeni a tohleto. A vSechny tyhlety zvuky oni brali
asnazili se je vyuzit v ty svy tvorbé€, aby prosté toho posluchace Gplné vlastné Sokovali. A protoze ten
poslucha¢ neni zvyklej to slySet v takovymhle kontextu, on to vnima jako néco chybovyho, Ze jo, do ty
doby. No a oni to najednou jako estetizovali a ud¢lali z toho néco, co ma né&jakou uméleckou hodnotu.
A v tu chvili, jakoby pro mé&, kdyz ja jsem to poprvé slysel, tak pro mé to bylo strasné skuteény. Pro mé to
bylo néco, co je opravdu uvéfitelny. Néco, co ma opravdu néjakou uméleckou hodnotu a zacal jsem
v tu chvili to chapat. Jako, Ze jsem opravdu zacal chapat, podle mé, umeéni.

ProtoZe moje prvni reakce samoziejme byla, ze mé to stra¥né Sokovalo a bylo to pro mé hrozné tvrdy a bylo
to pro mé& jakoby skoro nesnesitelny. Ale tim, jak to bylo nesnesitelny, tak mé to fascinovalo. Uplné strasné
moc fascinovalo. A tim jak me to fascinovalo, tak mi to zacalo pfipadat skutecny a zacalo mi to pfipadat
jako néco, co se musi fesit a jako néco, cemu se nemtizu vyhnout. A v tomhle to bylo pro mé jako strasné
dilezitej prvek. No a, ja si myslim, Ze to je kviili tomuhle pravé, jo. Ze prosté opravdu uz jsme tak totalng

ptrehlceny, ze jedind véc, ke ktery se mizeme jako vylozen¢ vztahovat, jako tak, Ze nas to né&jakym
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zpusobem napliuje, tak je néco, co je Uplné totalné extrémni. Néco uplné brutalniho. [...] mize to mit
i takovy jako aspekty, o kterejch tfeba mluvil Walter Benjamin v tom — ?0 tom uméni v dobé mechanické
reprodukce?”

“Vim co myslis, no.”
“Ze jo, ze on prosté tieba hrozné brutalng kritizoval ty futuristy, Ze jo. [...] A to je vtipny, Ze jo, protoZe
z futurismu a z dadaismu, Ze jo, vznikl music concréte a z music concréte vznikl industrial, takZze vSechno to
jakoby je na to navazany, jo. A jako ma pravdu ur€ité v né¢jakym ohledu, ale ja si myslim, Ze tohleto uz jsme

trochu pierostli.

(Kilian, 4. bfezna 2015)

V tivodu citovaného rozhovoru se objevuje problém zanrového vymezeni. Hudba zaznivajici
na akcich kolektivu sdbs neni v tomto ohledu jasn¢€ ohrani¢ena a Kilian navrhuje hledat spojnici
mezi uvadénymi kapelami a projekty v piistupu k hudebni tvorbé ¢i zptisobu poslechu. Tento
postoj zde blize nespecifikuje. V dal§i ¢asti rozhovoru, kterou zde jiZz necituji, jsme se vSak
dostali zpét k tomuto tématu a Kilian mi na ptikladu Erika Saticho vysvétlil, Ze diiv by takovouto
hudbu nedokazal poslouchat, protoze by mél problém s jeji kontextualizaci a ptipadala by mu
“nevérohodna a divnd”. Postupem cCasu ale zacal tyto pocity ocenovat a hudbu si kontextualizoval
skrze jeji vnimani jako “extrémné straSné¢ divné” a “neodpovidajici jeho denni zkuSenosti”.
Pro Kilidna je tedy jednoticim prvkem hudebni produkce urcity zptisob prozitku, v tomto piipadé
mluvi o “extrémnim prozitku”.

Jak uz jsem uvedla vySe pfi snaze o definici druhé slozky “hudebni intenzity”, extrémni
hudebni prvky se vymykaji “obvyklé radiové hudebni produkci”, a tedy, jak fiké Kilidn,
“neodpovidaji denni zkuSenosti”. V hudb¢é uvadéné na akcich kolektivu sdbs jde tedy
o zprosttedkovani nevsSednich posluchac¢skych zazitkd. V dalsi casti citovaného rozhovoru
se Kilian dostava k vyznamu tohoto pfistupu. Své stanovisko klade do souvislosti s konceptem

smyslové ptesyceného prostiedi jak jej chape Walter Benjamin®?,

82 Walter Benjamin, Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti, in: Dilo a jeho zdroj,

Praha 1979, s. 21.
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5.3 Teoreticky exkurz: Otupeni smyslového vnimani

V z4mu usnadnéni srozumitelnosti dalSiho vykladu, pferuSim nyni interpretaci rozhovoru
a pokusim se nejprve vylozit teoretické uchopeni dané problematiky, jak ji chape Walter
Benjamin a Susan Buck-Morss.

S myslenkou otupeného nebo anestetizovaného smyslového vnimani pfisel ve tficatych
letech dvacatého stoleti Walter Benjamin, ktery ji vysvétlil ve spise Umélecké dilo ve veku své
technicke reprodukovatelnosti. S Benjaminovymi idejemi jsou clenové kolektivu obezndmeni
a pi1 vykladu své teorie se k nému v uvedeném rozhovoru Kilian explicitné vztahoval. S praci
Susan Buck-Morss se vSak dle mych informaci nikdo ze ¢lent kolektivu sdbs zatim nesetkal.

Nyni se pokusim o vyklad n€kterych myslenek zachycenych v esejich Waltera Bejnamina:
Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti® a Susan Buck-Morss: Aesthetics
and Anaesthetics: Walter Benjamin's Artwork Essay Reconsidere® a korespondujicich s tim, jak
tento fenomén vnimé kreativni kolektiv sdbs. Mym zdmérem neni popsat cely tento diskurz
a vSechny myslenky, kterym se eseje vénuji. V nésledujicim textu budu pracovat pouze s témi
teoretickymi koncepty, které jsou relevantni pro vyklad jevu hudebni intenzity.

Text autorky Susan Buck-Morss je interpretaci prace Waltera Benjamina. Nejedna
se o interpretaci ve smyslu historického kontextu, ale jde o uchopeni Benjaminovych myslenek
vjejich SirSi relevanci, kdy se Buck-Morss snazi na Benjaminovy ideje pohlizet jako
na mechanismy soucasnosti. Stejny pfistup zaujimaji také clenové kreativniho kolektivu sdbs
a proto jsem pro vyklad zvolila tyto dva texty.

Podle Waltera Benjamina doslo vlivem technické reprodukovatelnosti uméleckého dila
k jeho ,,vyhynuti“ v tradi¢énim slova smyslu. Ritualni funkce uméni byla nahrazena politickou
funkci a zrodila se estetizace politiky. Benjaminovo chapani estetizace politiky vychazi z jeho
dobové zkuSenosti a ve svém vykladu dava tento pojem do souvislosti s faSismem. Ten podle

Benjamina naSel zpiisob, jak dovedné zachazet s reprodukci, a vyuzil ji pro estetizaci politického

83 Walter Benjamin, Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti, in: Dilo a jeho zdroj, Praha 1979, s.
17 47.
84 Susan Buck-Morss, Aesthetics and Anaesthetics: Walter Benjamin's Artwork Essay Reconsidered, October, vol.

62,1992, s. 3-41.
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zivota. Tento princip spole¢né s kultem vidce pak slouzil jako nastroj k manipulaci mas. Doslova

ve svém spisu pise:

“FaSismus nutné dospiva k estetizaci politického Zivota. Znasililovani mas, které jsou kultem vidce
srazeny k zemi, koresponduje ono nakladani s aparaturou, kterou chce fasSismus zapojit do sluzeb
kultu. V8echna usili o estetizovani politiky kulminuji v jediném bod¢. Timto jedinym bodem je

valka.”®

S pfimou oslavou valky jako estetické udalosti vystupuji ital§ti futuristé. Valecnou estetiku
vyklada Marinetti v manifestu k italsko-habesské valce, jehoz Cast ve svém spise Benjamin cituje.
Proti futuristickému pojetim estetiky se vymezuje a valku odsuzuje jako projev spolecenské
nevyzralosti. V pfistupu k futuristickému vnimani estetiky se kreativni kolektiv sdbs
s Benjaminem rozchézi. Futurist¢ v ¢ele s Luigim Russolem jsou jako praotcové hlukového
hudebniho uméni kolektivem cenéni a jejich snahy nachdzeji v fadach sdbs pochopeni. Pro¢ tomu
tak je, vysvétlim niZe.

Nyni se pokusim drzet ve vice abstraktni roviné a budu vnimat estetizaci politiky, stejné
jako Susan Buck-Morss, jako mechanismus spojeny s moci. Vychodiskem konceptu estetizace
politiky je predstava, ze technika zplisobila otupeni smysla, které pod tihou tohoto Soku vytadily
védomi z procesu piemysleni o realité¢. Obranyschopnost organismu anestetizovala védomi, aby
ho ubranila ptfed piesycenim umeleckého vniméni pietvoreného technikou. Otupovani sensoria
se tak stalo normou a estetizace politiky naplni vS§edniho dne. Pro Benjamina ma tato apatizace
praktické disledky pravé napiiklad ve zminovaném piijeti valky a moZnosti vnimat vlastni
destrukci esteticky.

V kontextu kreativniho kolektivu sdbs je estetizovanou politikou produkce konzumni
kultury, kterd jako nastroj obchodni politiky manipuluje svymi konzumenty. Uméni konzumni
kultury je vlivem technické reprodukovatelnosti uméni natolik vSudypfitomné, ze jedinou
obranou je anestetizace smyslového vnimani. Dochazi tak k uzavieni receptorii, kterymi bychom
mohli nevyzadanou umeéleckou produkci vstiebavat, a vlivem nedostatku smyslové stimulace

dochazi k nasledné anestetizaci védomi.

85 Walter Benjamin, Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti, in: Dilo a jeho zdroj, Praha 1979, s.

39.
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Naproti této estetizaci politiky ochromujici naSe smyslové vniméni, potazmo védomi,
stoji politizace uméni. Benjamin tento termin zmifnuje v posledni vété svého spisu v souvislosti
s komunismem, dale jej vSak nerozviji. Do jeho interpretace se pustila Susan Buck-Morss, ktera
fika, ze Benjamin musel konceptem politizovaného uméni myslet vic nez jen nastroj
potlaceni odcizeni od télesného sensoria a v zajmu lidské sebezdchovy obnoveni instinktivni sily
télesnych smysli. Pozadovaného efektu, jak pisSe Buck-Morss, nelze dosahnout odstranénim
novych technologii, ale naopak tim, Ze projdeme skrze ng.®

Politizace uméni je tedy proces, ve kterém dochazi k opétovnému nastartovani zakrnélych
smyslt. Je vSak diilezité nevnimat politizované uméni jako propagandu. Tato nova funkce uméni
ma své poslani v nabourdvani zcizeného sensoria. Jde o navrat ke smyslovému vnimani, coz
v tomto pfipadé¢ znamena také navrat k zakladim politiky. Nejde o navrat k aufe, ktera
v Benjaminové pojeti znamené jedinecnost a autenti¢nost dila, ¢i ,,zivému uméni®, protoze to,

co technologie zpusobily 1ze opét nabourat jen skrze technologie.

5.4 Koncept otupeného smyslového vnimani v kontextu sdbs

Podle Kiliana zijeme v dobé¢, kdy kultura zamétfend na vizualni vnimani rozsitfila své ptisobeni
na veskeré smysly. Spolecnost naSla zplsob, jak nasytit sensudlni vniméani ve vSech jeho
ohledech, a pohltila tak recipienta.

S rozvojem novych médii jsme se ocitli uvéznéni v “multimedidlni kleci” a v disledku
tohoto vyvoje vnima Kilian okolni svét jako virtudlni. Cilem iluzorniho prostfedi je kompletné
nasytit smyslové vnimani. Tento proces vsak zapticinil, ze lidé jsou pfehlceni smyslovymi vjemy,
jsou “zniceni”. Pravé piesycenost sensoria vede podle Kiliana k vyhledavani “extrémni formy

1>

uméni” jako prostiedku, skrze ktery mizeme prohlédnout bariéru virtualniho svéta, neutralizovat

odcizeni, jak tomuto procesu fika Buck-Morss*’, od “reality”.

86 Susan Buck-Morss, Aesthetics and Anaesthetics: Walter Benjamin's Artwork Essay Reconsidered, October,
vol. 62,1992, s. 5.

87 Susan Buck-Morss, Aesthetics and Anaesthetics: Walter Benjamin's Artwork Essay Reconsidered, October,
vol. 62,1992, s. 5.
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Plivodni funkei “extrémni” hudby je, podle Kiliana, piekvapit posluchace. Pocatek tohoto
ptistupu vidi v zaclenéni konkrétnich zvukli do hudebni kompozice, kdy vyuzivani “pazvuki
a nechutnych zvukd” v novém kontextu poskytlo moznost posluchace Sokovat. Zvuky, které
by jako soucast hudebni kompozice byly do té doby povazovany za vadu, byly estetizovany.
VSedni prvky, kterym byla pfif¢ena umélecka hodnota, maji tak pro Kilidna schopnost odrazet
“skutecnost” a vytvareji v ném pocit “divéryhodnosti”.

Pocatky tohoto pristupu klade Kilian k futurismu a dadaismu jako praotcim music
concréte, ze které se vyvinul industridlni hudebni zanr. Tento vyvoj vnima v rozporu
s Benjaminovym chédpanim futurismu, ktery odsuzoval jejich estetizaci valky. Ackoliv Kilidn
fikd, ze Benjamin mé& v urcitém ohledu pravdu, mysli si, Ze tento pfistup je jiz prekonany
avsoucCasné dob& je nutné bojovat proti smyslovému piesyceni vyuzivanim “extrémi’.

To doklada i tento jeho vyrok, ktery zazné€l v pokracovani citovaného rozhovoru:

“A myslim si, Ze jedinej zplsob, jak se s tim vyrovnat, je to Uplné prosté rozhovnit. A prosté vyuzit
uplné ty nejveétsi kekly z toho a prosté néjakym zptisobem to takhle zpracovat. Aby ti to proslo opravdu
tim stavem, aby to proslo téma stfevama. Aby si ziskal ty imunni latky proti tomu a n¢jakym zptisobem
se proti tomu ozbrojil.”

(Kilian, 4. bfezna 2015)

Popsany Kiliantiv pfistup koresponduje s inovativnim vykladem této problematiky, jak ji chape
Susan Buck-Morss, kterd Benjaminuv text nové¢ interpretuje a aktualizuje. Jak jsem jiz uvedla,
Buck-Morss navrhuje jako postup k obnoveni instinktivni sily télesnych smysld “projit skrze
technologie”, nikoli se od nich distancovat.

V pokracovani rozhovoru se Kilian vénuje konkrétnim projeviim smyslové anestetizace
a vyuziti “extrému” k jejimu odstranéni. Popsané postupy nevnima pouze v jiz zminovaném
industridlnim hudebnim Zanru, ale pocatky tohoto pfistupu vidi v rock'n’rollu a navazujici
tradici, kterd podle né& =zacala vnimat kytaru jako néstroj k destrukci a vytvareni
pro ni nepfirozenych zvukl. Doslova k tomuto fenoménu tik4: “A zacly se rizné efektovat
a mlatit do toho a prosté vytvaiet kontext, kterej z toho déla néco jinyho.” V této vypovédi se

objevuje jiz vyse uvedeny zpiisob vnimani hudby, kterou kolektiv sdbs poslouchd, jako zvukové

produkce “neodpovidajici denni zkusenosti”, jako néceho “jiného”. A praveé odlisSny zazitek ma
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podle jejich vykladu schopnost posluchace Sokovat a konfrontovat jej tak se “skutecnosti”. Cilem
kolektivu sdbs je tedy “rozbit” ¢i “prohlédnout” virtudlni bariéru a poznat “realitu”. Dojit
k poznani “skutecnosti” znamena “naplnéni”, ve vyznamu smyslu zivota. Pro Kilidna je prozivani
“extrémni formy uméni” cestou, jak hledat ¢i mozna nalézat “realno”.

S Kilidnovym vykladem o hudebnim stylu zaznivajicim na akcich kolektivu sdbs jsem

konfrontovala jin¢ho z respondenti.

LP: ,Ja t€¢ necham se vyjadrit k takovym dvoum vécem, které fekl Kilidn v rozhovoru. Mohli
bychom fict, Ze ta hudba je mnohdy (pfevazn€) tvrda a temnd. On to vysvétlil tak, Ze on to vnima
tak, Ze to ma rad, protoZe to bere jako urcité vytrZzeni z otupovani smysl, které tady nastalo. Mohli
bychom to vztdhnout k Benjaminovi a uméleckymu dilu ve véku svy technicky reprodukce.
K tomu, jak jses prosté otupény tou reklamou a tim, jak na tebe hudba uto¢i v kazdé kavarn¢, kde
jsi. Prave t€ otupi a v tu chvili, kdyz mas moznost slySet tady né&jaky takovy hrozny naser tvrdy
hudby, nééeho temnyho, tak je to prosté, je to tézké poslouchat. Trochu té to “boli” a v tu chvili t&
to vytrhne ze stereotypu.”
Petr: , Tohle dava strasnej smysl. To normalni prostiedi, ve kterym se pohybujem ud¢lalo ze v§eho jakoby
elevator music®. A tohleto jde v ty pozici proti v§emu, jako, pokud bychom nad tim uvaZovali takhle
disledné, tak to dava smysl Casteéné. Kdyby ta primarni motivace toho, zbavit se, nebo odpoutat se,
vymezit se proti tomuhle prostiedi, ve kterym jsme hudebné nebo umélecky celkové, tak si myslim, ze to je
dtisledek toho, co se délo v Britanii. Proto bychom méli poslouchat jenom n&jakej Whitehouse® a zvI1astni
noise, kterej t& nic¢i. Ale mame Sirsi to spektrum, podle me tam je uz néjaka generacni zkuSenost posunuta.
TakZe podle mé to dava smysl principielné, pro¢ ty véci jsou zakladné temny a nasrany. Jo, to dava smysl.”
“To by korespondovalo i s tim, jak ty akce samotny vypadaj. Ty "Ruiny” ['Ruins of Intolerance’]
a 'PsyHigh” stoji na tomhletom, Ze se vytrnhnou z reality, jde o unik. A s tim ta hudba
koresponduje. Takze to by bylo jedno kriterium. S tim bys souhlasil?”

“JO 113

(Petr, 27. dubna 2015)

88 Elevator music, neboli v piekladu vytahova hudba, je nendroc¢nd, vétSinou instrumentalni hudba zaznivajici
na vefejnych mistech jako jsou obchodni centra, hotely, letisté, vytah a podobné.

89 Whitehouse je britska kapela, kterd se formovala v osmdesatych letech dvacatého stoleti a specializuje se na
“extrémni elektronickou hudbu”. Znama je kontroverznim zptisobem prezentace a nasilnymi texty. Tato kapela
vyrazné ovlivnila formovani noisu jako hudebniho zanru, a to jak v Evrop¢, tak také v Japonsku a USA. Diky
svym textim a zpusobu vystupovani ma kapela také politicky a socialné kriticky piesah.

Cerpano z encyklopedického hesla Whitehouse (band) dostupného z: < http://en.wikipedia.org/ >.

76


http://en.wikipedia.org/

Petr v citovaném rozhovoru klade diskutovanou hudebni produkci do “opozice” k “normalnimu
prostiedi”. Uvazuje tedy v intencich antitetického dualismu — “normalni” versus “jiny, zménény”.
“Normalni prostfedi” vnimam v kontextu sdbs jako analogicky vyraz ke “konzumni kulture”,
pojmu se kterym jsem v textu jiz pracovala. Podle Petra tato kultura ¢i prostfedi “udé€lalo” cili
konalo do ur¢ité miry aktivné, z hudebni produkce podkresové uméni. Hudba je v “normalnim
prostiedi” vniméana podprahové, neaktivné. Produkce kreativniho kolektivu sdbs stoji tedy
v “opozici” k tomuto pfistupu a usiluje svou cinnosti o aktivizaci posluchace. Zde se opét
objevuje politicky raz jejich ptusobeni, kdy se snazi podporovat Gfinek uméni na recipienta
a iniciovat tak zménu v jeho vnimani. Tento princip jeSté rozvedu v zavéru.

V dalsi ¢asti své odpovédi Petr objasiiuje uréitou umirnénost v “extrémnosti”. Logicky
usuzuje, ze za piedpokladu pravdivosti tezi o presyceném smyslovém vnimani a potiebé
obnoveni instinktivni sily skrze extrémni prozitek, by to pro soucasnou “opozi¢ni” hudebni
produkci znamenalo zabyvat se pouze noisem, tim “nejtvrd$im” hlukovym uménim. Hudba
uvadéna kolektivem sdbs je vSak rozmanitéjsi a Petr toto rozsifeni pfisuzuje “posunuté generacni

zkuSenosti”. Podobnou rétoriku pouzivéa také Kilian, ktery vnimd, Ze spolecnost se od doby

Waltera Benjamina vyvinula, a doslova tika, ze “tohleto uz jsme trochu pierostli”.

Jak uz jsem nastinila v predchazejicim textu, konani kreativniho kolektivu sdbs je do znacné miry
politické. Ackoliv je vetejné vystupovani kolektivu v konvenénim slova smyslu apolitické, tak
skupina je vefejné Cinna a snazi se svou aktivitou meénit okolni prostiedi. Na svych akcich
neuvadi hudbu primdrn€ uréenou k zabave, nejedna se o “pohodu”. Cilem zvuku, jak jej chape
kolektiv sdbs, je intervence do posluchacova anestetizovaného védomi a idedlem je vyvolat
zménu ve zpusobu jeho vniméni. Vyuzivani této interpretace tedy oznacuji jako politické jednani.

Na zaklad¢ tohoto vychodiska vnima kreativni kolektiv sdbs intenzivni hudbu jako
prosttedek, kterym se clovék mize znovu “dotknout” smyslového vnimani a aktivovat tak
védomi. Akustickd intenzita méa schopnost pohltit slySeni a extrémni zvukové prostiedky
posluchace Sokuji, ¢imz vyvolaji instinktivni reakci. Tento proces, jak uz jsem vysvétlila vyse,
ma potencial uCinkovat na posluchace a naplnit tak usili kolektivu sdbs, v jehoz zajmu je ménit
zpusob lidského uvazovani a ménit tak celou kulturu. V tomto zplisobu chépani se jedna o formu

politizovaného uméni.
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5.5 ,,Hudebni intenzita‘ na udalostech kreativniho kolektivu sdbs

Pti potadni festivalovych udalosti ptistupuje kreativni kolektiv sdbs v ramci rizného zaméteni
akci rozdilnym zptsobem také k hudebni dramaturgii. (Tento princip jsem jiZz naznacila ve druhé
kapitole, kde jsem se vénovala festivalu Ruins of Intolerance a Psy-High.) Festival Ruins
of Intolerance, ktery se zabyva socio-politickymi a filosoficko-politickymi otdzky, vnima
kolektiv jako udalost zamétenou na vztah ¢loveka ke spolecnosti, tedy ,,0od ¢loveéka ven®. Hudba
je na tomto festivalu ,,extrémni®, ,,progresivni* a stylové rozmanit&j$i nez naptiklad na Psy- High.
Hledani hudebni intenzity tak spoc¢iva v samotném zvuku a jeho prostedcich (jak jsem to popsala
jiz vyse). Oproti tomu festival Psy-High, ktery se kond venku v ptirodé, je v kontextu sdbs
zaméteny na znovuobjeveni vztahu ¢lovéka k ptfirodé€. Tento vztah interpretuji také jako ,,hledani
cesty k nasim kofenlim*, které jsou v pfirod¢€, potazmo potom ,,hledani cesty sama k sobé®, tedy
,,dovnitf ¢loveka“.

Hudba na festivalu Psy-High byva stylové homogennéjsi a ,,hudebni intenzita* zde vznika
nejen diky hudebnim prvkiim a postuptim, které kapely vyuzivaji, ale také skrze ,,kontinudlni
prozivani® hudebniho programu. Dramaturgie festivalu Psy-High pracuje s Zanrovymi zménami

vramci stylu ,tvrdé psychedelické hudby“, kdy se dle slov organizatorG snazi navodit

v posluchacich pocit ,,vIin“ pfipominajicich psychedelicky zazitek.

Nyni bych rdda shrnula mySlenky, o jejichz vyklad jsem se pokusila na piedchézejicich
strankach. Jak jsem vysvétlila jiz ve druhé kapitole vénované konceptualnim vychodiskiim,
udalosti, které sdbs potada, jsou samotnym kolektivem vnimany jako doplnéni tuzemské kulturni
nabidky, jako alternativa ke “konzumnimu proudu kultury”. VySe uvedené vypovédi ukazuji, ze
tato snaha vymanit se z podruc¢i konzumniho pfistupu ke kultufe se projevuje také v uvadeéné
hudebni produkei.

Ucelem hudby, kterou kolektiv sdbs propaguje, neni primarné pot&sit posluchade, zabavit
ho libivou melodii, poskytnout mu doprovod k tanci ¢i, jak fikd Petr, zprostfedkovat zvukovou
studii (“kdy si nékdo hraje jenom se zvukem papiru”). Kolektiv sdbs se podle mé k této hudbé
vztahuje z jiného diivodu. Snahou je zprostfedkovat extrémni, hrani¢ni, intenzivni zazitek. Ten se
ale nemusi nutné vylucovat s vySe uvedenymi funkcemi hudby. Intenzivni hudba muze byt

zabavna, muze poslouzit k urcité formé tane¢niho vyziti ¢i poskytnout jiné zpiisoby poslechu.
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V chapéni kolektivu sdbs to vSak neni jejim primarnim tcelem. Jak uvadim na zacatku kapitoly
ajak se také ukazuje v rozhovorech, poslech intenzivni hudby, jak ji vnima kolektiv sdbs, je
prostiedkem ,,vytrzeni z bézné, normalni reality®, kterou vnima jako “virtualni”, do “skute¢né
reality”, jez je jejim protikladem, “opozici”. Skrze intenzivni zazitek dostava Clovék moznost
zasahnout ¢i probudit otupené smysly a nastartovat zpisob vnimani, ktery byl vlivem konzumni
kultury potlacen ve prospéch automatismu. Tim ¢lovek ziskava schopnost zménit zptisob svého
uvazovani a v dalSim planu tak otevira ptilezitost ménit kulturu. Pojem automatismus chapu ve
vztahu k Susan Buck-Morss, ktera pro tento jev pouziva vyraz anestetizace, jejimz
charakteristickym znakem je “ptestimulovanost™ a “znecitlivéni”.

Slovnim spojenim ‘“hudebni intenzita” pojmenovavam SirSi koncept zahrnujici nejen
akustické vlastnosti zvuku, ale také emocionalni piisobeni hudby a nehudebni obsah skladeb.
Intenzivni hudba, tak jak ji rozumi ¢lenové kreativniho kolektivu sdbs, je tvrda hudba pracujici
s prvky agresivity a extrémnimi uméleckymi formami a prostfedky. Jejim cilem je nabourat
otupené smyslové vnimani a aktivné tak pusobit na posluchace. Samotny zvuk se tedy stava

v chapani kolektivu sdbs vysostné politickym ,,mistem* a prosttedkem.
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6. Zavér

Predmétem této prace byl vyzkum nezéavislé prazské promotérské skupiny sdbs, kterd se mimo
organizaci koncertil zabyvé piedeviim tvorbou, v kontextu Ceské republiky unikatnich, festival.
Na zakladé popisu jeji ¢innosti jsem ukazala, ze se jedna o intelektudlné zalozenou uméleckou
skupinu, ktera si klade za cil nejen rozsifovat svou tvorbou souc¢asnou nabidku kulturni produkce,
ale také pusobit na ,,okolni kulturu®“ ainiciovat tak zménu ve spolecnosti. Popsany pftistup
kreativniho kolektivu sdbs se projevil nejen v pristupu k tvorbé festivali a v konceptech,
se kterymi pracuje, ale také v jeho postoji k hudbé. Toto spojeni mezi hudbou a konceptudlnimi
vychodisky se potom stalo stézejnim predmétem mého vyzkumu.

Zjistila jsem, Ze pristup kolektivu k hudbé neni mozZné analyzovat jako samostatnou
jednotku. Pochopit, pro¢ sdbs nasvych akcich prezentuje pravé ,.experimentdlni, tvrdou
psychedelickou hudbu®, bylo mozné pouze skrze souhrnnou analyzu kolektivu jako souboru
,myslenek®, ,postupt“ a,dél“. Vesvém vyzkumu jsem proto postupovala podle
hudebné&antropologického modelu Allana P. Merriama, ktery spocivd v analyze tfi vnitiné
propojenych stupni: ,,konceptualizace®, ,,chovani“ a ,hudebniho zvuku“. S timto konceptem
jsem pracovala ve dvou rovinach.

V prvnim ,,planu‘ analyzy jsem se zaméfila na ¢innost kreativniho kolektivu ,,v celku®.
Kolektiv sdbs jsem tak zkoumala z hlediska koncepth (komunita, udadlost, DIY, docasna
autonomni zona), jez determinuji jeho aktivity, stanovuji podobu akci a usmériuji pfistup
a zpusob jednéni jeho c¢lenli. Nasledné jsem ukazala, jak tyto koncepty ovliviiuji tvorbu
a podobu akci, tedy konkrétni ,,chovani“. Predstavila jsem proto udalosti, které sdbs porada
a propojila jsem jejich popis s konceptudlnimi vychodisky.

Uddalost je v chapani sdbs akce, ve které se spojuji rizné druhy umelecké Cinnosti, a ktera
ma konceptualni piesah. V ramci téchto akci se tak kolektiv snazi vénovat rGznym
socialné-politickym a filosoficko-politickym otazkdm a zaroven se skrze né pokousi realizovat
koncept docasné autonomni zony jako oblasti formalné nestrukturované ,,okolnim* symbolickym
radem (prostor, Cas, imaginace) a zprostiedkovat tak svobodu, kterd bude trvat po dobu urc¢enou

trvanim udalosti.
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Festivaly, které kolektiv potada, vznikaji na zakladé principu do it yourself, skrze ktery se sdbs
snazi deklarovat svou ,,nezavislost™ a ukazat, ze finan¢ni dotace a profesiondlni pomoc nemusi
byt podminkou k vytvofeni kulturni akce. V jejich tvorb& jsou pro kolektiv stézejni jiné
parametry. Dilezit¢ je, Ze na pfipravach wuddlosti se podili mnoho lidi, ktefi svépomoci
obstaravaji vSe potiebné pro vytvoreni a priibéh festivalu. Spolupracuji tak bez materialnich
benefitll na pfipravé uddalosti, kterd pro né ptedstavuje spolecny ,idedl”“. V kontextu sdbs
vytvareji skrze tuto spolupraci a sdilené idealy socialni vazby, které vedou k budovani komunity,
jez ma moc pusobit na ,,dominantni kulturu®, kterou kolektiv vnima negativné. Snazi se tak vici
ni nejen vymezit, ale skrze svou c¢innost, nabidku radikalni alternativy, na ni také piisobit.
Popsané mechanismy interpretuji jako politickou snahu, ve které se kreativni kolektiv sdbs
pokousi ménit ,,souc¢asnou kulturu®.

Ve druhém ,,planu® jsem se zabyvala analyzou hudebniho zvuku. Hudbu, jez zazniva
na akcich kolektivu sdbs, jsem na zdklad€ svého pozorovani a rozhovorii sjednotila konceptem
»hudebni intenzity”. Ukézala jsem tedy, ze v kontextu sdbs je ,,hudebni intenzita® spole¢nym
principem vétSiny hudebni produkce. Tento koncept jsem nasledné analyzovala podle
Merriamova modelu (,,hudebni zvuk®, ,chovani“, ,konceptualizace*), skrze ktery jsem
strukturovala chapani tohoto principu. Nejdiive jsem ptedvedla konstrukci konceptu ,,hudebni
intenzity* a vylozila jsem, co je jeho podstatou ajak funguje z hlediska samotného zvuku
a kompozi¢nich postupt (,,hudebni zvuk®). Nasledn¢ jsem ukézala, jak tento princip chépou
¢lenové kolektivu a jak o ném mluvi (,,konceptualizace). Na zéklad¢ této emické perspektivy
a s pomoci teoretického textu Susan Buck-Morrs jsem vysvétlila, Zze smyslem ,,hudebni intenzity*
je v kontextu sdbs ucinkovat / pitsobit na posluchace. Hudba by méla posluchace Sokovat
a aktivizovat tak jeho smyslové vniméani potazmo védomi. Kolektiv totiz chéape ,,soucasnou
kulturu® jako prostor, kde dochdzi k presyceni smyslového vnimdni, jehoz dusledkem je
»aktivizace pudu sebezachovy®, ktery ,,anestetizuje” lidské védomi. V tomto kontextu vnima

413
1

kolektiv ,,hudebni intenzitu“ produkovanou pii akcich sdbs (,,chovani®) jako princip, ktery ma
schopnost ¢lovéka Sokovat, a tim ,,probudit™ jeho védomi. Zvuk mé tedy moc ménit souCasny
zpasob lidského uvazovani aje tak potencialnim prostiedkem politického pusobeni
(,,konceptualizace*®).

Béhem vyzkumu kolektivu sdbs jsem zjistila, Ze Gstfednim tématem jeho ¢innosti a ivah

je potfeba vymezit se vici ,,dominantni kultufe, kterou vnima negativné jako ,konzumni*
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a ,.komercni* a v tomto ohledu se pokousi o ziskani ,,nezavislosti“. Snaha o dosazeni ,,svobody*
je obsazend v konceptech, kterymi se kolektiv fidi a o jejichz naplnéni usiluje svou ¢innosti.
Konceptualizaci ziskdvaji akce kolektivu komplexni podobu, ve které¢ maji jednotlivé slozky
udalosti svlij ucel. Ptiklad tohoto mechanismu jsem ukézala na analyze hudby, ve které jsem
pfedvedla potencial jejiho politického plsobeni. Idedlem kolektivu je nejen oprostit
se od ,,dominantni kultury*, ale také vytvofenim alternativniho modelu piisobit na spole¢nost
ainiciovat zménu v jejim uvazovani. Kolektiv proto potrada vetejné akce, jejichz cilem je
na riznych rovinach plsobit na své navstévniky, potazmo celou ,,0kolni kulturu®, a iniciovat tak
zménu Vv ,,soucasném stavu veéci“. Ackoliv je kolektiv svym vystupovanim v konvencnim slova
smyslu apoliticky a neztotoziuje se explicitné s zadnym aktudlnim politickym proudem
¢1 stranou, svoji nabidkou alternativnich modeli fungovani a diirazem na aktivizacni vlastnosti
hudebniho zvuku realizuje radikélni alternativu vi¢i dominantnimu kapitalistickému modu

kulturni produkce. Jeho ¢innost je tedy mozné interpretovat jako vysostné politickou.
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8. Prilohy

KDO JSME A PROC DELAME PSY-HIGH?

RN BTN ’Wm

PsyH:gh je DIY festival, ktery si klade za cil stmelit, podpofit, vyprovokovat g
[ a vypéstovat konzistentnéjsi kulturu okolo stoner/psych rocku v CR. -

] Kousek po kousku, roénik po roéniku.

yom N S
C lern Psy H1gh je rozvijet mySlenku komunitni autonomni zény zaméf*ené
na souhru psychedelické partnership culture s ptirodnim prostfedim.

Jde ndm o uméni délat uméni a samotné pofadani festivalu a prostor,
ve kterém se festival odehravéa, by mély byt dila sama o sobé.

sl

3

. Chceme z potadatelil, ic¢astnikii, mista a akce jako takové udélat souéast toho,
co se déje na podiu. K cili Psy-High sméfujeme tim, jakd panuje atmosféra
béhem ptiprav, s kjm a jak spolupracujeme, jak ziskdvimea vyrabime potfebné
materialy a zdzemi, jak komunikujeme s kapelami, jaké vybirdme lokace -
a jak potom dané lokace ptizptisobujeme festivalu.

T

Festival jako dilo samo o sobé neustale vzniké a pofad se rozviji, pridavaji se
dal$i a dalilidé a s tim se zaéiné nase vize naplﬁovat

7 »
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y 35y

~ Jarni Psy-High je mald ukézka tohohle pfistupu pii ktcré vés chccmc pi‘edevéim
pozvat a naladit na vétsi letni Psy-High v srpnu, pristup navitévnikl je totiz =~
stejné zasadni souéast celku, jako pfistup vystupujicich a poradatelt.
Dejte ndm tedy védét, co si o celé véci myslite, co bychom mohli vylepdit,
jak byste se chtéli zapojit a kudy by se festival mohl dél vyvijet

[y — D <
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Orgamzétoh R'.y Hagh jsou lidé z kolektwu
/-\ sdbs (co# je zkratka ze "slash-dash-backslash"),
ktery mimo jiné pofdda i festival Ruins of Intolerance (tento rok v kvétnu)
a dalsi koncertn{ a pfednaskové akee. Cile a idedly sdbs je téZké shrnout a vétsi |
st se i po péti letech teprve zufivé formuje, ale uz ted 1ze rozeznat aspon néjaké
@ zéklady: Spole¢nasnaha vymezovat se proti apatii, rozsifovani konceptu ‘af
uménf do éasto krkolomnych a nezndmych vyznamt, snaha spolupracovat  ©
s co nejvice zajimavymijednotlivci a organiza¢nimi tymy, tematickéd otevienost =
pt a chut poskytovat hrani¢ni zézltky v relatlvné pfistupné formé.
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Piiloha ¢ 1 — informacni plakdt na festival Psy-High jaro
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Piiloha ¢. 2 — Ruins of Intolerance #003

Piiloha ¢ 3 — Ruins of Intolerance #004
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Piiloha ¢& 6 — Psy-High 2013
/ / /'/’/"/'/'/ /'/ /
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S a psychedelic/stoner

SWeepSO4 ‘droné-doom
Ra WOOZE noise-rock

Venuse ve Svehlovce
26/03/2015

Piiloha ¢ 7 — plakat ke koncertu v KC

Venuse ve Svehlovce

Priiloha ¢ 8 — DVD, doprovazi tistenou podobu prace
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