ex libris /-\ pile
Glitch v uméni a jeho vyvoj

By PZ
(Published: 2015)

Préace se zamétuje na vyvoj uméni pracujici s technologickou chybou nazyvanou
glitch. V celé gkéle od hudebnich pocéatkt ve kterych se terminu glitch zacalo
pouZivat az po soucasny multidisplindrni stav. Neni opomijeno ani zminéni teorii
tykajicich se glitche a toho, jak lze chapat jeho vyznam v ramci kultury,
spolecnosti i historie uméni. Glitch je ze své podstaty zavisly na technologickych
podminkach doby svého vzniku a v préci je tak ponechén prostor i popisu
etablovanych metod prace s narusovanim datovych toki a vysledku téchto
zasahu, nicméné jsou popsana i vychodiska téchto metod a je nastinén jejich
vnitni princip, jeZ je mozno nalézt v soucasné dobe v novych zptisobech jeho
chédpani a vyuziti. Prace se tak vénuje spise historii glitche nez jeho novym
podobdm, nicméneé je zavrsena popisem asimilace jeho estetiky, spise nez
principti, masovou kulturou a tim zptisobenou zmeénou jeho estetické funkce v
danych popkulturnich kontextech.

Auvailable at: https://pile.sdbs.cz/item/91

read or share


https://pile.sdbs.cz/item/91

AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

FILMOVA A TELEVIZNi FAKULTA

Filmové, televizni a fotografické umeéni a nova média

Audiovizualni studia

BAKALARSKA PRACE

Glitch v uméni a jeho vyvoj

Petr Zabrodsky

Vedouci prace : MgA Martin Blazi¢ek, PhD

Oponent prace: Mgr. Tomas Pospiszyl, PhD

Datum obhajoby: 9. 9. 2015

Pridélovany akademicky titul: BCA.

Praha, 2015




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

FILM AND TELEVISION FACULTY

Film, Television and Photographic Arts and New Media

Audiovisual Studies

BACHELOR THESIS

Glitch within art and its evolution

Petr Zabrodsky

Thesis adviser : MgA Martin Blazi¢ek, PhD

Examiner: Mgr. Tomas Pospiszyl, PhD

Date of defence: 9. 9. 2015

Academic title to be assigned: BcA.

Prague, 2015




Prohlaseni

Prohlasuiji, Ze jsem bakalarskou praci na téma

Glitch v uméni a jeho vyvoj

vypracoval samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim

uvedené literatury a pramend.

Praha, dne ..o
podpis diplomanta

Upozornéni

Vyuziti a spoleCenské uplatnéni vysledku diplomové prace, nebo jakékoliv nakladani
S nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy tj. souhlasu autora a AMU

v Praze.




Evidenéni list

Uzivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim ucelim
a prohlasuje, ze ji vzdy fadné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Abstrakt:

Prace se zamérfuje na vyvoj umeéni pracujici s technologickou chybou nazyvanou
glitch. V celé Skale od hudebnich poc¢atkl ve kterych se terminu glitch zacalo
pouzivat az po sou€asny multidisplinarni stav. Neni opomijeno ani zminéni teorii
tykajicich se glitche a toho, jak Ize chapat jeho vyznam v ramci kultury, spole¢nosti i
historie uméni. Glitch je ze své podstaty zavisly na technologickych podminkach
doby svého vzniku a v praci je tak ponechan prostor i popisu etablovanych metod
prace s naruSovanim datovych toku a vysledkl téchto zasahd, nicméné jsou
popsana i vychodiska téchto metod a je nastinén jejich vnitfni princip, jeZ je mozno
nalézt v sou€asné dobé v novych zpusobech jeho chapani a vyuziti. Prace se tak
vénuje spiSe historii glitche nez jeho novym podobam, nicméné je zavrSena popisem
asimilace jeho estetiky, spiSe nez principt, masovou kulturou a tim zpisobenou

zménou jeho estetické funkce v danych popkulturnich kontextech.

Abstract:

The focus of this paper is the development of art that implements technological
error, known as glitch. It covers the whole spectrum, from the musical origins of glitch
up to its contemporary multi-disciplinary state. This paper does not omit a mention of
the theory of glitch and its wider importance within the frameworks of culture, society
and the history of art. Glitch is, due to its essence, dependent on the technological
conditions at the time of its creation, which means that this paper also includes a
description of established methods of using the disruption of data flows as well as the
results of such interventions. Nonetheless, what follows is a description of the basic
groundwork of such methods and an outline of their inner principle that one can find
in the contemporary new ways of understanding and using glitch. This work thus
mainly focuses on the history of glitch rather than its new forms, however it
concludes by a description of the assimilation of its aesthetics, more than its
principles, by mass culture, which brings a shift in its aesthetic function in specific

popcultural contexts.
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1. Uvod - Chyba, glitch a glitch art

1.1. Glitch jako termin v umélecké praxi i mimo ni

Termin glitch byl pouzivan v americkém vesmirném programu pro ,prudky narast
nebo zménu napéti v elektrickém proudu.“’ Rosa Menkman, ktera vychazi z
komunikacénich teorii C.E. Shannona a Marshalla McLuhana. definuje glitch jako
naruseni (skutec¢né nebo simulované) konvenéniho nebo ofekavaného toku
informaci nebo vyznamu uvnitf digitalniho komunikaéniho systému, jehoz vysledek

plUsobi jako omyl nebo chyba.?

Pfenesené se pfidomek glitch pouziva pro oznaCovani uméni (zvukoveého i
obrazového) zaloZzeného na praci s technologickou chybou nebo s estetikou takovou
chybu asociujici. V roce 2000 Kim Cascone pouzil termin glitch pro oznacovani
nahravek vyuzivajicich digitalnich zvukovych chyb (ziskanych napfiklad z
pfeskakujiciho CD) nebo mikrosamplingu — pouzivani velmi kratkych sampld, které
znéji jako klik (z toho divodu se také pouzivalo oznaceni click and cuts). Rosa
Menkman ze svého vyzkumu soudi, ze teoretické texty nebo online komunity
pracujici s terminem glitch art se zacaly objevovat také v roce 2000.® Pouziti terminu
glitch se nicméné v kontextu uméni objevilo jiz dfive. V roce 1995 vysla deska
skupiny Coil s nazvem Worship The Glitch, jejiz nazev v roce 1999 prejal Rob

Young jako jméno pro svuj ¢lanek zabyvajici se hudbou okolo labelu Millie Plateux.

Umeéni vyuzivajici glitche pracuje s chybou v digitalnim prostfedi a zkouma jeji

vlastnosti a hranice — nejen technické, ale i estetické a sociokulturni. Glitch se muze

' GLENN, John. Into Orbit. London: Casell, 1962. ISBN PRE-ISBN.

2 MENKMAN, Rosa. The Glitch Moment(um). Amsterdam, The Netherlands: Institute of Network
Cultures, 2011. ISBN 978-90-816021-6-7. Dostupné také z:
http://networkcultures.org/blog/publication/no-04-the-glitch-momentum-rosa-menkman/

% A personal history on my usage of the term 'glitch art' as introduction to Jodi on the Rack.
MENKMAN, Rosa. Sunshine in My Throat [online]. 2012 [cit. 2015-08-01]. Dostupné z: http://rosa-
menkman.blogspot.cz/2012/09/a-personal-history-on-my-usage-of-term.html



objevovat ve svém pfirozeném prostfedi selhavajici technologie, a to bez povSimnuti,
Ci se pfipadné muze stavat soucasti riznych sbirek (napfiklad Glitch Safari J.
Donaldsona a A. Robertse). Tento druh Iman Moradi ve své praci Glitch Aesthetics
(2004) oznacuje jako Pure Glitch. Druhy druh oznacuje jako Glitch-alike a ten se liSi
tim, Ze existuje zameér glitch vyvolat*. Moradi rozdéluje glitche z hlediska jejich

divokosti (eng.: wilderness), tedy toho jak intencionalni jeho vznik je.®

Toto déleni rozviji Daniel Temkin, kdyz fika, ze ,glitchova estetika ma kofeny ve
vizualité selhani, ale pokud jde o tvorbu, glitch art moc ¢asto glitch neobsahuje.“®
Kvuli tomu zacal uzivat termin algo-glitch demented, kterym popisuje uméni
vyuzivajici fungujicich algoritmd, do kterych vstupuje nekonvenéni signal. Divokost a
nepredvidatelnost stroje se tak projevuje, ale bez domnélého rizika ztraty a
poskozeni, které implikuje termin glitch a které je navic v pfipadé digitalnich dat
obecné problematické z jejich podstaty. Temkina k rozkliCovani této problematiky
fatality glitche a teoretického uvazovani o ném inspiroval citat Clementa Vally. Ten
ke svému dilu Postcards from Google Earth (2010) napsal, "tyhle obrazky nejsou
vysledkem glitche, jsou vysledkem naprosto logického dusledku systému.” Glitchové
umeéni tak neprobiha jen na urovni selhani technologie, ale i na urovni jeji

zaslepenosti k nasi interpretaci.

1.1.1. Pro€ chyba fascinuje

Iman Moradi ve své praci Glitch Aesthetics vztahuje fascinaci glitchem k pozitivni
fetiSizaci technologie skrze odkryvani jejiho vnitiniho fungovani (a potazmo tedy i
sily). Dulezitou roli také hraje Sok, jak fika Menkman. Prvni setkani s glitchem se

nese ve znameni Soku a pferuseni toku informaci a o¢ekavanych déja, kterézto

4 Pozn. Autora.: Zde bych rad zminil existenci archivu 0p3nr3p0.net.

® MORADI, Iman. Glitch Aesthetics. 2004. Dostupné také z:
http://www.haraldpeterstrom.com/content/5.pdfs/Iman%20Moradi%20%E2%80%93%20Glitch
%20Aesthetics.pdf. The University of Huddersfield.

8 TEMKIN, Daniel. Glitch && Human/Computer Interaction. NOOART: The Journal of Objectless Art
[online]. 2014 [cit. 2015-08-02]. Dostupné z: http://nooart.org/post/73353953758/temkin-
glitthhumancomputerinteraction#ftnt2

7 these images are not glitches... they are the absolute logical result of the system.“



Menkman souhrnné nazyva jako flow. Glitch tak symbolizuje ztratu kontroly, skrze

kterou odhaluje hloubku a slozitost digitalniho systému.

Cascone ve svém textu Art of Failure zdUrazrfiuje aspekt post-digitality a post-
mediality. Prace s glitchem pfed nas stavi néco, co se jinak nachazi mimo lidské
zorné pole nebo v pozadi a diky rozvoji technologie je ¢lovéku umoznéno jednodusSeji
zachazet s témito fenomény, které mohou existovat pouze v datové podobé. Mimo to
také upozorfiuje, Ze postupy, které tohoto zdiraznéni "pozadi" dosahuji, nemusi byt
nutné nové Ci objevné, ale jsou pfinosné pravé proto, jak rychle se s rozSifenim

digitalnich technologii umi Sifit a rekontextualizovat.

Ve svém eseji Errormancy: Glitch as Divination Cascone voli méné medialné-
teoreticky jazyk. “V rukou spravného umélce muize glitch kratkodobé narusit
Casoprostorové kontinuum, zamichat s psychickym prostorem pozorovatele a umélci
dava moznost vytvofit pfimeé spojeni s bozskym prostorem ...” Dale pokracuje, “
Glitch nemusi byt jenom nastrojem zboZzsténi, .., glitche mohou byt akumulovany,
aby vytvorily soustavu datovych bodu, které poslouzi jako mapa, [...] , mapa n-

dimenzionalniho ,potentniho“ prostoru.”®

Cascone tak navazuje na mystické a spiritualni chapani chyby a nahody, tak jak
jej mizeme nalézt napfiklad u Williama S. Burroughse, ktery svym citatem ,Kdyz
fiznete do soucasnosti, budoucnost prosakne.“® mluvi o hlubSim narusovani toho, co

znamena naruseni toku informaci.

8 »In the hands of the right artist, a glitch can form a brief rupture in the space-time
continuum, shuffling the psychic space of the observer, allowing the artist to establish
a direct link with the supernal realm. [...] A glitch can do more than act as a divination device,
momentarily opening a portal tothe supernal realm — glitches can be accumulated as data points,
serving as coordinates on a map. [...] A cluster of glitches can form an outline, define an area,
trace a route through uncharted space. This space is an n-dimensional ‘potential space’ and
glitches can be used to navigate this space, seeking unexpected patterns, chance juxtapositions,
and unveiling subliminal content.”
CASCONE, Kim. Errormancy: Glitch as Divination. The End of Being [online]. 2012 [cit. 2015-08-
24]. Dostupné z: http://theendofbeing.com/2012/04/19/errormancy-glitch-as-divination-a-new-
essay-by-kim-cascone

°® “Breakthrough in the Grey Room”, William S. Burroughs, Sub Rosa, SUB 33005-8, CD.



1.1.2. Glitch jako projev svobody

Glitchspeak, jak ho definuje Menkman, je opak Orwellovy idee newspeaku. Misto
jediné mozné interpretace se glitchspeak snazi zkoumat to, co se nachazi mimo
hranice jazyka jako lingvistického utvaru (a potazmo i vnimani obecné). Potfebu
glitchstudies tak Menkman stavi na tom, Ze nemizeme chapat tok bez jeho
preruseni a fungovani ani podstatu technologie bez jejiho chybovani. Sama uvadi,:
.Foucalt prohlasil, Ze rozumu nemuze byt bez Silenstvi, Gombrich psal o nemoznosti
radu bez chaosu a Virilio se vyjadfoval o nemoznosti technologické vyvoje bez
souvisejicich nehod. Ja jsem toho nazoru, Ze nemdzeme toku porozumét bez

preruseni a funkci bez chyby — glitche. Proto potfebujeme glitch studies.“'°

Na to navazuje Curt Cloninger v eseji GltchLnguistx: The Machine in the Ghost /
Static Trapped in Mouths (2010) tim, Ze pokud signal vyhodnotime jako chybny, uz
jsme s nim vesli do dialogu a uznali jeho platnost jako signalu, pouze s nim
nesouhlasime. Pokud ho ovSem oznacime jako Sum nebo Silenstvi, tak nas postoj jiz
nevyzaduje etické soudy. To znamena, zZe tato otazka volby funguje jako
autocenzurni princip, stejné jako ,akademici pak filtruji ne-akademicky vymezené

postoje jako Sum, véfici filtruji nenabozenské pozice jako Sum.“"

1.2. Prehistorie Glitche
Pro lepSi pochopeni toho, co dnes nazyvame uménim a estetikou glitche a jejich
vlivu na kulturu, je potfeba alespor letmého nahlédnuti do historie uméni. Chyba jako

vyrazovy prostfedek, soucast procesu a historického vyvoje uméleckeé tvorby se

10 Just like Foucault stated that there can be no reason without madness, Gombrich wrote that order
does not exist without chaos and Virilio described that there is no technological progression without
its inherent accident, | am of the opinion that flow cannot be understood without interruption or
functioning without glitching. This is why there is a need for glitch studies.”

MENKMAN, Rosa. GLITCH STUDIES MANIFESTO. In: Video Vortex Reader Il: MOVING
IMAGES BEYOND YOUTUBE. Amsterdam: Institute of Network Cultures, 2011, s. 336-347.
Dostupné také z: https://dl.dropboxusercontent.com/u/98233618/Texts%20Rosa
%20Menkman/Menkman%2C%20R0sa%20%282011%29%20-%20Glitch%20Studies
%Z20Manifesto.pdf

" CLONINGER, Curt. GltchLnguistx: The Machine in the Ghost / Static Trapped in Mouths. Lab404
[online]. 2011 [cit. 2015-08-25]. Dostupné z: http://lab404.com/glitch/



projevuje v zapadni kultufe zejména ve dvacatém stoleti, ale je pfitomna i pfedtim,
ac vétSinou v méné konceptualizované formé. Dnes je tak tfeba nahlizet na pred-
digitalni uméni i z hlediska informacni kultury, jak navrhuje Lev Manovich ve svém
textu Post-media Aesthetics (2001)."?

1.2.1. Vytvarné uméni na prelomu 19. a 20. stoleti

Vytvarny impresionismus, ktery mimo jinych svych specifik vyuzZival kratkych
dotykl/tahu Stétcem a potazmo tak pracoval s chybnym vnimanim lidského oka, kdy
se nespojity obraz krom blizkého pohledu jevi jako spojity. Umélci tohoto obdobi se
nechali inspirovat také specifiky fotografického zobrazovani. Dobrym pfikladem je
portrét knézny Pauliny Metternichové (okolo roku 1865) Edgara Degase. Ten pfi
malovani vychazel z jeji fotografie pofizené okolo roku 1865. V té dobé bylo na
pofizeni fotografie tfeba stale velmi dlouhého Casu, a tak je tvar knézny neostra. To
vSak Degasovi nevadilo a tuto neostrost naopak ve svém obrazu zduraznil. S
nedokonalosti zplsobenou technologii se tak setkavame v jiném mediu, kde na néj
ani dnes nejsme zvykli. Na prvni dojem kvuli tomu obraz pUsobi spiSe jako
nedokoncCeny nebo jako strasidelné vyliCeni knézniny tvafe. Impresionisté se tak

nechavali inspirovat nejen chybami lidského oka, ale i novych technologii.

Kubismus se v malbé prestal omezovat na jeden uhel pohledu, ale zaméfil se na
moznosti zobrazeni prostoru v plose. Kubisté odmitli tradi¢ni perspektivni techniky i
snahu o napodobovani lidského vnimani. Podobné jako se kubisté zabyvali
prostorem a geometrii, se futuristé zabyvali pohybem a ¢asem v malbé i soSe. Jako
syntézu téchto pfistupl se da vnimat Akt sestupujici ze schodd, Cislo. 2 (1912)

Marcela Duchampa, ve kterém je zaznamenan pohyb i zmény perspektivy v Case v

2 Post-media aesthetics should adopt the new concepts, metaphors and operations of a computer

and network era, such as information, data, interface, bandwidth, stream, storage, rip, compress,
etc. We can usethese concepts both when talking about our own post-digital, post-net culture, and
when talking about the culture of the past. (...) As an example of such approach, we can describe
Giotto and Eisenstein not only as anearly Renaissance painter and a modernist filmmaker, but also
asimportant information designers. The first invented new ways to organize data within a static
two-dimensional surface (a single panel) or a 3-D space (a set of panels in a Church building); the
second pioneered new techniques to organize data over time and to coordinate data in different
media tracks to achieve maximum affect on the user. In this way, a future book on information
design can include Giotto and Eisenstein alongside Allan Kay and Tim Berners-Lee.”

MANOVICH, Lev. Post-media Aesthetics. 2001. Dostupné také z:

http://manovich.net/index.php/projects/post-media-aesthetics



ramci tradi€niho formatu obrazu. Oba sméry vychazely z pfirozenych nedokonalosti

lidského vnimani a ve své tvorbé se ji tak snazily obchazet.

1.2.2. Italsky futurismus

vvvvvv

ruchy a hluky. Luigi Russolo ve svém textu Uméni hluku (1913) pfedstavil odlisné
chapani hudebniho uvazovani zalozeném na vyuziti rucha a hlukd - ,Musime se
vymanit z tohoto tuzkého okruhu Cistych hudebnich zvukt a dobyt nekoneénou
rozmanitost hlukt — zvukud.“™ Aby tuto predstavu prenesl do umélecké praxe,
pracoval na nastrojich, které nazyval intonarumori. Ty byly generatory rdznych druh(
zvuku a byly rozdéleny do Sesti sekci, z kterych se skladal hlukovy orchestr. V tomto
pojeti mizeme najit paralely s glitchovym uvazovanim v tom, Ze neSlo o praci s
disharmonii a hlukem, ale Slo o jejich zamérné vyuZzivani a o vyvijeni technologie,

umozAujici s nimi pracovat v jiném prostfedi nez jejich pfirozeném.

1.2.3. Cut-Up

Cut-up je metoda rozvinuta Williamem S. Burroughsem a Brionem Gysinem,
ktera navazuje na dadaistické a surrealistické myslenky. Postup spociva v tom, Ze
puvodni text je rozsekan na jednotliva slova (nebo jejich malé skupiny), ktera jsou
pak seskladana, tak aby vynikl novy text." Na jednu stranu Ize vnimat cut-up jako
Cteni textu a objevovani novych “konstelaci”, které se tak vyjevuji. Skrze cut-up
dochazi i k naruSovani zakladnich lingvistickych pravidel, ktera muzeme z hlediska
jazyka chapat jako paralelu k pocitatovému kodu, ktery je ,chybami“ naruSovan za

ucelem jeho pochopeni a odhaleni skryté podstaty.

1.2.4. Destrukce a nahoda v avantgardni hudbé

Podobné jako cut-up destruuje jazykove struktury, objevilo se v druhé poloviné
dvacatého stoleti nékolik hudebnich osobnosti, které niCily medium zvukového

nosice. V roce 1952 pfedstavil John Cage svoji kompozici Williams Mix pro osm

¥ RUSSOLO, Luigi. Uméni hluku. 1913.
4 Existuje jesté forma fold-in, kdy jsou k sobé pfiloZeny dvé stranky, které jsou predtim vertikalné
prelozeny na pll, a jsou ¢teny jako jeden text.



magnetofonovych pasek fizenych principy | Ching. Vysledkem toho se mezi
jednotlivymi zvuky nahle preskakovalo nebo naopak vznikaly textury ze vSech

Sestnacti stop.™

Milan Knizak ve svém dile Destroyed music (1963 — 1979) nicil vinylové desky —
¢tvrtiny riiznych desek lepil k sobé. Pfi pfehravani nedochazelo tak jen k preskoku

mezi nahravkami. Spoje lepidlem dodavaly hudbé i nové kvality rytmické.

1.2.5. Manipulace signalu a video-art

V roce 1965 Nam June Paik vystavuje svoji Magnet TV. V tomto dile pouziva
silného magnetu, ktery ovliviiuje proudéni elektrond uvnitf katodové trubice televizni
obrazovky. Divaka navic vyzyva k tomu, aby magnetem po televizi hybal a distorzi
obrazu tak ménil,." Paik nejenom ztématizoval vnitfni fungovani televize jako stroje,

ale udélal z ni objekt, jehoz recepci oprostil od tradiCni pasivity.

V sedmdesatych letech predstavil Woody Vasulka nastroj Digital Image
Articulator, ktery slouZil k digitalnimu zpracovani analogového video signalu. Pomoci
tohoto nastroje pak vzniklo dilo Artifacts (1980), ve kterém sledujeme digitalni proces
prevodu analogové spojité informace v digitalni nespojitou informaci. Vrstvu po vrstvé
a hodnotu po hodnoté ukazuje skrze digitalni manipulaci obrazu koule o Sestnacti

odstinech $edi moZnosti a specifika analogové-digitalniho prevodu. ™

2. Glitch a jeho umeéni

Jak bylo feceno v uvodni ¢asti, termin glitch se v sou¢asném uméleckém vyznamu
objevuje v roce 2000, ve kterém se také daji nalézt prvni vizualni dila, ktera jako
glitchova oznacujeme. V hudbé se ale takova dila objevila jiz v 90. letech 20. stoleti,

i pfesto, Ze timto terminem nebyla oznaCovana. Tento Casovy rozdil Ize vysvétlit

'® ROSS, Alex. The Rest is Noise. Harper Perennial, 2009. ISBN 978-0-312-42771-9., str.: 402

Cracked and Broken Media in 20 th and 21 st Century Music and Sound. University of Canberra,

2006. Dostupné také z: http://www.canberra.edu.au/researchrepository/file/1d26377d-9390-2343-

97c6-d68b52a1ab32/1/full_text.pdf. Doktorska. University of Canberra.

7 Magnet TV. Whitney Museum of American Art [online]. 19??n. I. [cit. 2015-08-02]. Dostupné z:
http://collection.whitney.org/object/6139

' Artifacts, 1980: Woody Vasulka. SPIELMANN, Yvonne. Daniel Langlois Foundation for Art,
Science, and Technology [online]. 2004 [cit. 2015-07-07]. Dostupné z: http://www.fondation-
langlois.org/html/e/page.php?NumPage=489



riznou rychlosti vyvoje a distribuce digitalnich technologii pro zvuk a obraz.

2.1. Glitch music

Jako glitch music oznaCuje Kim Cascone ve svém textu The Aesthetics of Failure

hudbu, ktera se se objevila, kdyZ DJové a producenti tanec¢ni hudby zacali v
devadesatych letech objevovat svét skladatell elektroakustické hudby. Cascone za
hlavni zdroje inspirace tohoto sméru povazuje italsky futurismus a Johna Cage —
zejména jeho skladbu 4'33" (1952). V té, jak piSe Cascone, Cage navazal na
futuristické vyuzivani neplanovaného ruchu a dal moznost skladatelim vyuzit
jakéhokoliv zvuku. Dal$im jeho pfinosem byla myslenka, Zze neni dulezity zvuk jenom
jako zvukovy objekt (tak jak s nim pracovala musique concréte), ale i jeho pozadi —

to co se jevi z poCatku jako skryte.

2.1.1. Millie Plateux a Oval

Crackles, pops, pocks, combustions, gurgles, buzzes, amplitude tautening, power spikes,
voltage differentials, colliding pressure fronts, patterings, jump-slices, fax connections,
silent interjections, hums, murmurs, switchbacks, clunks, granulations, fragmentations,

splinterings, roars and rushes have overwhelmed the soundscape...

Rob Young, “Worship the Glitch,” The Wire, no. 190/191, 1999, 52.

V roce 1993 se staly dvé udalosti, které se zasadily o vznik toho, co dnes
oznacujeme jako glitchovou hudbu. Jednak bylo v Némecku zalozeno vydavatelstvi
Millie Plateux Achimem Szepanskim. Nazev je prejat z druhého dilu Kapitalismu a
schizofrenie od francouzskych filosoft Gilles Deleuze a Félix Guattaryho. Neslo o
pouhou snahu intelektualizovat tane¢ni hudbu. Szepanskiho snahou bylo hledat a
vydavat hudbu reflektujici fenomény jako virtualita, hluk/Sum a digitalita a sou¢asné

navazovat na po¢ate¢ni momentum rané némecké tanec¢ni scény.'®

Ve stejném roce také vysla deska Wohnton projektu Oval (tehdy jesté tria ve
slozeni Markus Popp, Sebastian Oschatz a Frank Metzge). Album Wohnton je v
soucasnosti povazovano za prvni desku snoubici popové a ambientni postupy s

chybovou estetikou. Zanry ambientu a popu jsou michany se zvuky zasekavajicich

' Achim Szepanski (2001). A Mille Plateaux manifesto. Organised Sound, 6, str. 225-228.



se kompaktnich diskl (dnes je tento fenomén nazyvan ,CD skippingem®). Na desce
Systemisch z nasledujiciho roku, ktera byla vydana na jiz zminéném labelu Millie
Plateux, Oval pracoval jiz pouze se zvuky z do€asné poni¢enych (pokresleny
nepermanentnimi fixy ¢i polepeny kousky lepici pasky) kompaktnich diskd a s
naslednym komponovanim a manipulaci nahravek v komeréné dostupném programu
Cubase. Aby nasli dobfe znéjici chybu, zkouSeli rizné pfehravace a jako autofi pak
vybirali vhodné glitche. Cilem Oval nebyla samotna destrukce nebo pruzkum
chybujici techniky — ty pro né byly zdrojem zvukd, které dale komponovali. Markus
Propp v rozhovoru pro Wire, fekl, Ze ,,Oval neni tolik o hudbé, jako o technickych

implementacich hudebnich predstav.‘?°

Wohnton se v letech 1993 - 1996 objevil také ve formé& multi-kanalové instalace,
ktera podle Caleba Kellyho pfivedla Oval k abstraktn&jSimu pfemysleni o jejich
estetice a zredukovani popovych elementd.?' Abstraktnéjsi premysleni nevztahuijici
se k formatu desky, ale naopak oteviené prostorovému a instalaénimu chapani, tak
vedlo k prodlouzeni kompozic a absenci vokall v budouci tvorbé Oval i na jejich

nahravkach.

2.1.2. Disc

Uskupeni Disc slozené z ¢lenu projekti J. Lessera (Jason Doerck), Kid 606
(Miguel DePedro) a Matmos (Drew Daniel a M.C. Schmidt) vzniklo v roce 1998 a
zabyvalo se fatalnim poskozovanim kompaktnich diskd. CD uz pro né nebylo
nedostupnym zdrojem puajCovanym z knihoven a pujCoven tak jako v pfipadé Oval,
ale masové vyrabénou a vSude dostupnou komoditou. Jejich niivé sezeni neslouZila
k tomu, aby ziskavali zajimavé zvuky, které by mohli dadle komponovat. Jason
Doerck v rozhovoru fika, Ze jejich motivaci byla snaha o zdokumentovani volnych

rytmu chybujiciho nosie a zachyceni prchavosti niceného média.?

2.1.3. Clicks & Cuts

V roce 2000 vysla na Mille Plateaux kompilace Clicks & Cuts (v nasledujicich

2 REYNOLDS, Simon. Low End Theory. The Wire. 1996, (4).

21 KELLY, Caleb. Cracked and Broken Media in 20 th and 21 st Century Music and Sound. University
of Canberra, 2006. Dostupné také z: http://www.canberra.edu.au/researchrepository/file/1d26377d-
9390-2343-97¢6-d68b52a1ab32/1/full_text.pdf. Doktorska. University of Canberra. Str.178

2 Tamtéz.



letech vysly jesté dalSi Ctyfi dily), na které byli pfedstaveni rizni tvarci, pracujici s
tehdy jiz popularni glitchovou estetikou jako Alva Noto (vlastnim jménem Carslten
Nicolai), Pan Sonic nebo Kid606. Vydanim této kompilace se uzavira velka ¢ast
prizkumného cyklu zanru glitch music. Nazev kompilace tak definoval dalSi z
oznaceni pro zanr pracujici s rdznymi ruchy, kliknutimi a kratkymi zvukovymi useky.
Svym obsahem ukazuje Sifi hudby, o které mluvi Cascone v The Aesthetics of
Failure — jednotlivé soucasti kompilace jsou pfevazné tanec¢ni a z rytmického pohledu
rovné, ale se silnym dlrazem na rtizné hluky at’ uz digitalniho nebo fyzického
puvodu. V nékterych pisnich tyto zvuky i pfevladnou nad tane¢nim aspektem a

skladba sméfuje k poslechovéjSimu prozitku.

2.1.4. Worship The Glitch

V roce 1995 vydala skupina Coil pod nazvem ELpH vs Coil desku Worship The
Glitch. Tato deska je pfikladem jiného chapani technologie, jak piSe na jejich
webovych strankach: ,ELpH je entita, kterou skupina Coil uziva k oznaceni
hudebnich kompozic, které vychazeji ze zarizeni samotnych a jsou nékdy zcela

nenazkousené ¢i nejsou stvoreny védomé. %

Coil (Peter Christopherson a Jhonn Balance) jako zastupci britské industrialni
viny Cerpali z mystického a alchymistického uvazovani osobnosti jako Alesteir
Crowley, John Dee nebo i W.S. Burroughs. Tam, kde Oval byli inspirovani zvukem,
Disc nepfedvidatelnosti rytma, tak Coil byli vedeni touhou po vyuziti magickych a

alchymickych aspektl nahody a osobnosti stroju.

2.1.5. Glitch-hop

Zajimavym odstépenim od chladné glitch music, ktera vychazela pfevazné u
evropskych labeld, je glitch-hop, ktery neCerpa z postupu techna a ravové scény, ale
Z hip-hopu. Je tedy mnohem dlraznéji postaveny na samplovani skladeb jinych
interpretd a nedrzi si futuristicko/technicistni estetiku jako evropska glitch music. Na
Mille Plateaux sice byla vydana kompilace Electric Ladyland: Clickhop Version 1.0

(2001), ta ale predstavila volné uchopeni toho, jak |ze propoijit estetiku click and cuts

= ELpH is the entity Coil use to describe what musical compositions come out of the equipment that
are sometimes unrehearsed or consciously thought of."
Elph. Brainwashed [online]. [cit. 2015-08-02]. Dostupné z:
http://brainwashed.com/coil/info/elph.html
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s hip-hopem, nikoliv to, co dnes oznacujeme jako glitch-hop.

Glitch-hop se jako termin i smér objevuje mnohem pozdéji v kontextu americké
hudebni scény. Mezi prvni desky, které se oznacuiji jako glitch-hop pat¥i Crying Over
Pros For No Reason (2004) od projektu edIT (vlastnnim jménem Edward Ma).
Deska svou estetikou pfipomina desku Wohnton — jen vokaly a sentimentalni
melodie nejsou plvodni a jsou samplovany z cizich skladeb. Ma se stutter efekty a
glitchovymi zvuky pracoval tak jako s kazdym jinym samplem a byly tak ru¢né
manipulovany do chténé podoby. Deska neni o zvukovém nebo technologickém
zkoumani rdznych ruchovych nebo hubenich zdroju, ale jak fika Ma,: , Je to deska o
zlomenych srdcich a ztraté. Je o téch, ktefi mohli byt, o téch, ktefi nebudou a o téch,

kteri odesl...."*

Nasledujici vyvoj glitch-hopu Ize ukazat na dalSi desce projektu edIT s nazvem
Certified Air-Raid Material z roku 2007. Nazvy pisni i obal alba uz se nepodobaji
predchozi intimni desce, vSe je o vecircich a tanci. Mezi vydanim obou desek Ma
spoluzalozil skupinu Glitch mob, ktera Cerpala z west-coast hip-hopu a v poc¢atcich
ve svych vystoupenich zZivé remixovala a digitalnimi efekty manipulovala pravé
skladby tohoto Zanru (viz. niZze). Glitch pro né byl divokym kytarovym solem,
elementem Zivelnosti, ktery pfinasel novy aspekt nepredvidatelnosti do jinak
pomérné statickych vedcirka i klubovych koncertu. U tohoto sméru nezustali a jejich
dlrazu na moderné uhlazeny hudebni tribalismus nez na fascinaci zivelnosti

glitchové estetiky.

Zména zvuku a vyuzivani glitchujiciho zvuku pfi Zivém hrani, které umoznilo vznik
rané podoby Glitch mob, stoji také vyvoj hudebniho softwaru — v roce 2005 se
objevuje VST plugin dBlue Glitch,?® ktery umoZzrioval na audio Zivé aplikovat rizné
efekty jako napfiklad shuffler, ktery pfehazoval €asti vstupni nahravky tak, ze
nahravka preskakovala. Jednim z dalSich efektl byl retrigger, ktery opakoval ve
zvoleny Cas kratky usek vstupniho audia. Tento postup jinak znamy jako stutter

(Cesky.: koktani) se objevuje v popularni hudbé ve své frazovaci podobé& minimalné

2 “It's really a record about heartbreak and loss,” he admitted in 2008. “It’s about all the ones that
could’ve been, all the ones that’ll never be and all the ones that got away. And | think everyone has
experienced that feeling before.” - tiskova zprava, 2015. Dostupné z:
http://www.deanjgrenier.com/#/ten-years-of-crying/S

% https://web.archive.org/web/20051030012904/http://illformed.org/glitch/
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od roku 1918, kdy se objevila pisen K-K-K-Katy Geoffrey O’Hary, ale s jeho
rozSifenim v podobé digitalniho audio-efektu, ktery umoznil zadrhavat jakykoliv zvuk
v realném Case, se stal vSudypfitomnym. Dodnes se jedna o jeden z

nejpopularnégjsich efektd/postupu v popularni i taneéni hudbé.

2.1.6. Data a jejich struktury

Zatimco u Glitch Mob mizeme vyuziti glitchovych postupt vnimat jako paralelu ke
kytarové divokosti pro laptopy, tak u Carsltena Nicolaie ji mizeme chapat jako
transcendentalni nahlédnuti do digitalniho svéta informaci. Informace a jejich vyznam
pfitom nevizualizuje do uhlazenych grafi nebo infografik, ale vénuje se hledani jejich
skrytych vztah( a odhaluje jejich jinak opomijené Ci prehlizené systematické principy
a fungovani. Jeho tvorba ukazuje rlizna konceptualni vychodiska prace s daty, jejich
transkddovanim i riznymi druhy vizualizaci a sonifikaci pfi zachovani jeho

minimalistické a svébytné estetiky.

Carlsten Nicolai se svym projektem Alva Noto vydava nékolik sérii nahravek
(napf.: Uni-, Trans- a dale zminény Xerrox), ve kterych sleduje rizné procesy, jez v
sériich rozpracovava. V sérii Xerrox vychazi z fenoménu kopirovani — stavi na
premise toho, Ze kopie ziskava svUj vlastni vyznam. Z originalu se kopirovanim
vytvari original novy.? Kopirovani dat umoznuje sice tvorbu exaktni kopie, na druhou
stranu diky tomu také umoznuje pomoci minimalnich zasahu vytvaret radikalni

zmeény.

Deska Unitxt (2010, Raster-Noton) vychazi z Nicolaiovych uvah o univerzalnim
jazyce (universal text) a posouvani rytmickych jednotek (unit extended). Spolupraci s
Anne-James Chaton vznikly texty pro dvé pisné na tomto albu. u_07 je Nicolaiovym
portrétem postavenym na obsahu a datech z jeho penézenky. Na U_8-7 Chaton
recituje Cisla Fibonacciho sekvence. Mimo to jsou na CD bonusové nahravky, které
se v seznamu pisni objevuji s podtitulem Unitxt Code (Data To Aiff) a jde o nahravky
dat, které jsou ¢&teny jako zvukovy soubor AIFF (Audio Interchange Format).
Jednotlivé pisné této Casti nahravky nesou napfiklad nazvy Powerpoint, Monitortest

nebo Excel.

% Alva noto - xerrox vol. 1. Raster-Noton [online]. 2007 [cit. 2015-08-22]. Dostupné z:
http://www.raster-noton.net/shop/xerrox-vol.1
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2.2.Glitch art

Kdyz se fascinace digitalni chybou za€ala pfesouvat z oblasti zvuku a hudby do
oblasti vizualnich médii, pfirozené Cerpala z mista svého vzniku. Za to by se dal
oznacit internet. Kultura riznych online fér a chatovacich mistnosti se tak pfirozené
odrazila v celkové Zivelnosti i pfevaZzujici neucté ke copyrightu. Neslo jen o sledovani
technologické chyby, ale vznikal tak i spoleCensko-kulturni komentar. Nick Briz
poukazuje ve svém textu Glitch Art Historie[s?” mimo jiné na paralely mezi glitch
artem a pop artem. Prvni vrstva napojeni je ta, Ze obsahy obou Casto vychazi z
popularni/masové kultury, druha spociva v tom, Ze i kdyZ ma umélec moznost

zasahovat do dila, ¢asto tak neucini a mlze je pouze sbirat.

Jeden z dalSich smérd, ve kterém Briz nachazi paralely s glitch artem je land art.
Zajem o procesualnost a sledovani entropie systému ilustruje na dile Partially Buried
Woodshed Roberta Smithsona. V tomto dile autor, jak poukazuje nazev, nechal
CasteCné zakopat Cast dfevéné budovy v arealu Kentské university. Dnes se na
misté nachazi jen zbytky zakladu a misto je jen otiskem pUvodni stavby. Podobného
procesu jsme sveédky i pfi dokumentovani historie glitch artu — jeho rané projevy se

jiz Casto nedaji najit ani v riznych internetovych archivech.

2.2.1. Beflix

Vyjime€nou osobnosti v historii uméni pracujici s glitchem je Beflix (vlastnim
jménem Ant Scott), ktery svuj blog, na kterém zvefejfioval pfevazné nalezené
glitche, nazval pravé glitch art. Podle Rosy Menkman je tak prvni, kdo pouzil termin
glitch ve vztahu k jinym uménim nez hudebnim. StAllio! jako dalSi ze zastupcu rané
glitchové scény se tak v roce 2005 podivuje nad tim, Ze Scott vibec nepouziva
terminu databending (timto terminem se i dnes oznacuje zasahovani do datovych

struktur soubort), kdyz o své praci mluvi.?®

Dnes se na jeho strance nachazi pouze napis ,All content permanently deleted.“®

Jesté v roce 2012 si Menkman mohl dovolit srovnani obsahu stranky z ledna a unora

2 Glitch Art Historie[s]: (contextualizing glitch art). 2011. Dostupné také z:
http://www.nickbriz.com/glitchresearch/Glitch_Art_Historie_s_.pdf
% stallio!. Glitch art. Stallio!"s way [online]. 2005 [cit. 2015-08-2]. Dostupné z:
http://blog.animalswithinanimals.com/2005/10/glitch-art.html
2 Beflix [online]. [cit. 2015-06-22]. Dostupné z: http://www.beflix.com/
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roku 2006 pomoci webového archivu archive.org. Dnes uz nic nenalezneme ani v
tomto archivu. Posledni zprava tak pochazi ze 17. dubna 2007, ve které Ant Scott
vyjadfuje chut zaCit znovu od zaCatku kombinovanim glitchové estetiky a klasického
tisku a ktera je uchovana pouze skrze blogpost Rosy Menkman.*® Tato cesta k
propojeni glitchové estetiky a tisku je nastinéna na strance Flat panel photogram
technique, na které Scott popisuje techniku prepisovani glitch artu na fotograficky

papir.®'

2.2.2. Jodi

Tam, kde neslo pouze o vizualni a zvukovou kvalitu technologické chyby, muze jit
v glitchem inspirovaném uméni o uzivatelsko-divackou zkusenost obecné. Duo JODI
(Joan Heemskerk a Dirk Paesmans) napfiklad modifikovalo hru Quake a vysledek
nazvalo jako Untitled Game (1996 — 2011). V Untitled game naruSuji puvodni kéd hry
rliznymi zpusoby tak, Ze pfestava platit fyzika, systém zobrazovani i dalSi prvky hry.
Hra se tak stava podle klasickych standardi pocitacovych her témér nehratelnou,
protoze narusuje herni principy jako soutézivost, vyvoj/postup i moznost dohrani Ci
vitézstvi. Untitled game se sklada z riznych modifikaci, z nichz kazda prezentuje jiny

aspekt naruseni a jeho vysledku.

V dal$im dile <$blogtitle$> vytvofeném v letech 2006 -2007 Jodi vytvareli stranky
na blogovaci platformé Blogger, které pusobily necitelné nebo jako pozlstatky dfive
funguijicich stranek. Odkryvali i to, co je bézné skryté pro ¢tenare a odkryté pouze
pro redaktora. Projekt se da vnimat jako snaha o naruseni vnimani webového
obsahu i jako poukazani na moc platforem, ktery tento obsah spravuiji. Blogger velmi
rychle zablokoval 7 z 22 blog(, které Jodi vytvofili a z <$blogtitle$> se tak stal
komentar k otevienosti a svobodé slova na internetu, kdyz se ocitl v rukou

poskytovatell sluzeb.

2.2.3. Nick Briz

Nick Briz je jednim ze zakladatelu festivalu GL/.TC/H — festivalu glitche a glitch

% A personal history on my usage of the term 'glitch art' as introduction to Jodi on the Rack.
MENKMAN, Rosa. Sunshine in My Throat [online]. 2012 [cit. 2015-08-01]. Dostupné z: http://rosa-
menkman.blogspot.cz/2012/09/a-personal-history-on-my-usage-of-term.html

3 SCOTT, Ant. Flat panel photogram technique. Beflix [online]. 2005 [cit. 2015-08-2]. Dostupné z:
http://www.beflix.com/flatpanel.php

14



artu probihajicm od roku 2010, a Op3nr3p0.net — otevieného archivu zaméfeného na
glitchové prace. Kromé glitche se zabyva riznymi fenomény spojenymi s
internetovou kulturou. V roce 2011 tak vytvofil napfiklad The Martin Arnolizer. Tento
program napsany v MAX/MSP je instantni utilitou pro praci s Zivym videem pracujici
s estetikou Martina Arnolda, ktery vSak své filmy vytvafi na 16mm film s pomoci

trikoveé kopirky.

Tam, kde Jodi voli kryptické komentare k digitalni médiim a platformam, voli Briz
formu eseje a video eseje. V Apple Computers (2013) se skrze performativni-video
esej vyjadfuje k ekologii a politice poCitacl a operacnich systému firmy Apple a
potazmo uzavienému softwaru a hardwaru, ktery neumoznuje uzivateli zasahovat do

jeho fungovani a je pouze blackboxem.

V dalsi praci How To / Why Leave Facebook (2014) formou performativni video-
eseje pro platformu Youtube vysvétluje svoje motivace k opusténi socialni sité
Facebook a souCasné poskytuje nastroje pro jeji pohodIingjsi opusténi, které obchazi
néktera omezeni (zazalohovani cizich fotografii, ve kterych je uzZivatel oznacen,
oznaceni v téchto fotografiich,..). Vzhledem k Apple Computers je zajimavé
podotknout, Ze operacni systém, ktery se ve videu objevuije, je stale od firmy Apple, i

presto vSak Briz open-sourcovy software propaguje.®

2.2.4. Datamoshing

Datamoshing je technika, ktera spociva v odstranovani kliCovych snimku
komprimovaného videa. Kli¢ové snimky oznaCované jako /-frames slouzi jako
zachytné body, od kterych jsou dalSi snimky odpocitavany. Pokud /-frame
odstranime, ma to za nasledek pixel-bleeding - “pfetfeni” jednéch kompresnich
blokt dalSimi. Dojde k specifickému druhu prolnuti nikoliv na zakladé barev nebo

svételnosti, ale na zakladé kompresnich algoritma.

Jedno z prvnich dél pracujicich s touto technikou bylo aPpRoPiRaTe! (2005)
Svena Koniga, které vyuzivalo skript, jez odstrarnioval kliCové snimky z piratského
materialu nalezeného na p2p sitich. Koncept dila spocival v tom, zZe film vlastnény
filmovou korporaci neni to samé jako film pohybujici se po p2p siti. Stazeny film je

pro Koniga kolektivnim dilem sestavajicim se z — 1) originalniho filmu 2) teoretické

%2 https://www.youtube.com/watch?v=1GyvH3LApDI&lc=z13htjyygxm1ddggw04cjbxhktelz31g1lo0k
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prace matematiku, ktefi polozili zaklady pro 3) usili programatoru, ktefi psali software

a kodek, 4) ¢lovéka, ktery film rozsifil a 5) filmu, jez je Siroce dostupny.®

Datamoshing se pro svoji vizualni zajimavost také €asto objevuje v hudebnich
videich. Asi nejznaméjsim pfikladem je klip k pisni Welcome to Heartbreak od Kanye
Westa, ktery byl zvefejnény 18. Ginora 2009 a reziroval ho Nabil Elderkin.** Timto
klipem se datamoshing a vlastné cela kultura glitche dostala do SirSiho povédomi. V
Cervnu 2009 se jiz zaCaly objevovat prvni nastroje zjednodusSujici vytvoreni pixel-
bleedingu®® a datamoshing prestal fungovat jako subverzni nastroj, jak napsal Paul
B. Davis: "ZnicCilo to moji vystavu... jazyk, kterym jsem z vnéjSku kritizoval popovou

tvorbu, se sam o sobé stal mainstreamovym kulturnim odkazem."®

2.2.5. Pixel sorting

Pixel sorting je jednim z relativné novych postupu, ktery se stal velmi rychle
popularni v internetovych komunitach. Je zalozen na riznych zpuasobech pretfidéni
pixelt v obrazovém souboru napfiklad podle hodnot svételnosti nebo barevnych
hodnot. Tento proces vyvinul v roce 2012 Kim Asendorf*” a dale rozvijel mimo jinymi
Jeff Thompson, ktery rozSifil puvodni kéd pro programovaci jazyk Processing. Diky
tomu, Ze cely software je vydany pod creative commons licenci, umozriuje volné
Sifeni a upravovani kodu. Pro svoje specifické vizualni kvality se stal pixel sorting
rychle popularni a na internetu se objevilo spousta for®® a stranek zabyvajicich se

jenom timto zpusobem databendingu.

% KONIG, Sven. APpRoPiRaTe!: dsr. Popmodernism [online]. 2005 [cit. 2015-08-16]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20080402180329/http://www.popmodernism.org/appropirate/?c=1

% WEST, Kanye. "WELCOME TO HEARTBREAK" DIRECTED BY NABIL [online]. 2009 [cit. 2015-
08-22]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/200904 1410384 3/http.//www.kanyeuniversecity.com/blog/?
em3106=224147 -1_0 ~0 -1_2 2009 0 0

% BUTTERWORTH, Tom. Datamosh [online]. 2009 [cit. 2015-08-22]. Dostupné z:
http://kriss.cx/tom/datamosh/

% “It fucked my show up... the very language | was using to critique pop content from the outside
was now itself a mainstream cultural reference.”
Paul B. Davis. Seventeen Gallery [online]. [cit. 2015-08-22]. Dostupné z:
http://www.seventeengallery.com/exhibitions/paul-b-davis-define-your-terms-or-kanye-west-fucked-
up-my-show/

% ASENDORF, Kim. Kim Asendorf [online]. [cit. 2015-08-23]. Dostupné z:
http://kimasendorf.com/www/

% Napftiklad subforum na redditu - https://www.reddit.com/r/pixelsorting
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2.3. Kazdodennost glitchovych postupt

V poslednich péti letech setkani s glitchem nebo uménim postavenym na ném
nepusobi takovy Sok jako dfive. Je to dano vétsim povédomim o glitchovém uméni i
o rozSifeni nastroju, které pracuji s estetikou chyby. Programy pro zivou praci s
videem obsahuji rizné nastroje (bud vestavéné nebo ve formé doplikd) , které
simuluji glitchovou vizualitu nebo skuteéné zasahuji do datového toku videa.
Vizualita i zvukové aspekty glitche se rozsifily z uzavienych online i offline komunit a
klubd do hlavniho proudu a objevuji se v hudebnich klipech, televiznich znélkach i
hollywoodskych filmech. | v naSem hlavnim proudu mizeme nalézt hudebni klipy
vyuzivajici nékterych glitchovych postupl napfiklad v klipu Frantiskovy lazné

(2011,Universal Music) od skupiny Mandrage.

| pfesto se glitch v masové kultufe neobjevuje pouze jako vizualni nebo zvukova
atrakce. Je vyuZivan i jako nastroj k vyvolani strachu nebo k dopinéni strasidelné
atmosféry. Ve filmu Man of Steel (Zack Snyder, 2013) slouZi pro az hororovou
stylizaci vysilani a pfedstaveni zaporného hrdiny. Ve filmu Disturbed ( Nakeraan,
2015) se prolina mysteriézni téma s chybami Facebooku a efekty pfipominajicimi
datové manipulace tak, Ze jsou pfimo soucasti mysteriézniho narativu. V epizodé
animovaného serialu Adventure Time A glitch Is a Glitch (David Oreilly, 2013) je

glitch vyuzit pro znazornéni pocitacoveho viru snaziciho se znicit svét.

2.3.1. Glitch v socialnich sitich

S rozSifenim socialnich siti se zacali objevovat boti (zautomatizované algoritmy),
ktefi glitchuji obrazové soubory, které jim jini uzivatelé (tedy i jini boti) zaslou.
Twitterovy bot JPGglitchbot se v Cervnu dostal do problému s pravidly Twitteru
tykajicich se spamu,® ale dal$i badpng bot, Img Shredder a Pixel Sorter funguiji dal.
Tito boti navazuji na bota pro fotografickou komunitni stranku Flickr, ktery nesl
jednoduché jméno GlitchBot a autor Bit_synthesis 0 ném mluvi jako o nedokonalém
stroji tvofici nedokonalosti, které mohou zajit az tak daleko, Ze jeho vystup maze

vypadat zcela totozné jako vstupni soubor®. Oproti twitterovym botlim, GlichBot

% Glitchbot spam. Twitter [online]. 2015 [cit. 2015-08-07]. Dostupné z:
https://twitter.com/JPGglitchbot/status/619287996018233344
40 Bit_synthesis. Glitchbot. Bit_synthesis [online]. [cit. 2015-08-01]. Dostupné z:
http://bitsynthesis.com/glitchbot/
17



nereaguje na jiné uZivatele a sam kazdy den najde jeden obrazek odpovidajici licenci
Creative Commons, ktera umoziuje dalSi zasah. GlitchBot se tak pohybuje proti

proudu zaplavy novych souboru, které jsou na Flickr denné nahravany.

Projekt, ktery na prvni pohled mlze pfipominat <$blogtitle$> od Jodi je
facebookova stranka Glitchr. Laimonas Zakas na ni sdili svoje prizkumy z
naruSovani Facebookového kddu ruznymi unikédovymi znaky, které narusuji bézné,
funkéni formatovani textu v ramci Facebookové stranky. Cilem projektu ale nebyla
snaha o naruSeni provozu stranky, ale zajem o vizualitu chyby v jejim padvodnim
vizualnim prostoru. Ve chvili, kdy spravci stranku v prosinci 2011 zrusSili, vyhledal
Zakas zaméstnance Facebooku, ktefi jeho pfispévky oznaCovali kladné a dojednal s
nimi znovuspusténi sveé stranky. Vyvojafi Facebooku chyby nalezené Zakasem navic
Casto opravuji a tim padem cini jeho pFispévky nefunkénimi.*' PGvodni chybné
prispévky jsou v8ak autorem archivovany a ten je pak obcas vystavuje i v béznych,
fyzickych galeriich. Zakas se nedrzi pouze sluzeb, které poskytuje Facebook, ale
vyuziva k svym formatovacim prizkumm i dalSich socialnich siti jako Tumblr a jiz

zmifiovany Twitter.

2.3.2. New Aesthetics

New Aesthetic je termin, ktery zaCal pouzivat James Bridle pro popsani tendence
ve vizualnich uménich, ktera pracuji s elementy digitalnich technologii ve fyzickém
svété.*> Nejde pouze o sledovani prevodl z virtudlnich médii do fyzickych, ale o to,
jak se virtualni principy odrazi v naSem vnimani fyzické reality.** Bridlova studie
takovych procesu zacala na jeho Tumblr strance, kterou Bruce Sterling komentoval:
~James Bridle je Walter Benjamin v dobe digitalni akumulace. Jeho chrabré sbirani
materialu pripomina klasickou kritiku, ale skute¢né jde jen o blogovani a
tumblerovani. Jeho Tumblr ma spolec¢né znaky s kritikou, kterou prinesla masova

produkce rukodélnym artefaktum. “*

' SAYEJ, Nadja. Glitchr Is The Most Interesting Artist-Hacker On Facebook. The creators project
[online]. 2014 [cit. 2015-08-02]. Dostupné z: https://thecreatorsproject.vice.com/blog/glitchr-is-the-
most-interesting-artist-hacker-on-facebook

42 A

4 BRIDLE, James. Waving at the Machines. 2011. Dostupné také z:
http://www.webdirections.org/resources/james-bridle-waving-at-the-machines/

44 James Bridle is a Walter Benjamin critic in an “age of digital accumulation”. Bridle carries out a
valiant cut-and-paste campaign that looks sorta like traditional criticism, but is actually blogging
and tumblring. His New Aesthetic Tumblr bears the resemblance to thoughtful critique that mass
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Glitch se da v sou€asnosti vnimat jako pfirozena soucast tohoto sméru. Glitchové
motivy se objevuji i v samotném Bridlové tumbleru — screenshot ze sluzby Google
Maps zachycuijici letadlo distortované posunem jednotlivych barevnych slozek (efekt
nazyvany RGB shift), ktery je zplsobeny pohybem letadla pfi pofizeni snimku,
reprezentuje ¢lanek New Aesthetic na Wikipedii*® a objevil se i v The Atlantic v

rubrice snimek dne (odkud byl na Wikipedii prejat).*®

Vizualita glitche se stala soucasti estetiky souc¢asné informacéni doby. Glitchovou
estetikou inspirované vizualni motivy se dnes objevuji na polstarich, Salach*” a
existuje i dfevény nabytek inspirovany digitalni chybou.*® Vysla nejen obrazkova
kniha plna glitchovych vizuall, ale i knizni sbornik rozbitych obrazovek e-ink ¢te¢ky
Kindle.*”® | dfive dochazelo k prinikim digitalniho glitche do fyzického svéta,
napriklad v tvorbé Beflixe, ktery tento krok podtrhl tim, Ze uplné zavrhl internetovou
prezentaci své tvorby. Soucasné prehlceni digitalni chybou nelze vnimat jako tragédii
nebo Upadek, naopak jde o pfizpusobeni se informacnimu fungovani spole€nosti tak,
aby nezustavalo skryté uvnitf pocitacu. Glitch se tak objevuje nejen v klipech,
reklamach a polStafich. Napfiklad Giles Smith napsal magisterskou praci o
moznostech propojeni glitche a architektury, ve které naznacuje moznosti
parametrické architektury ve vztahu ke glitchi a toho, jakou roli by mohl hrat v

opétovném zlid$téni architektury.>

production once did to handmade artifacts.*
STERLING, Bruce. An Essay on the New Aesthetic [online]. 2012 [cit. 2015-08-02]. Dostupné z:

http://www.wired.com/2012/04/an-essay-on-the-new-aesthetic

4 New Aesthetic. Wikipedia [online]. 2012. [cit. 2015-08-26]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/New_Aesthetic

6 Pijcture of the Day: When a Plane Flies Through a Google Maps Satellite Image [online].
MADRIGAL, Alexis C. 2010 [cit. 2015-08-26]. Dostupné z:
http://www.theatlantic.com/technology/archive/2010/12/picture-of-the-day-when-a-plane-flies-
through-a-google-maps-satellite-image/67701

4 MUFSON, Beckett. Keep Warm with These Glitch Art Scarves. The Creators Project [online]. 2015
[cit. 2015-08-02]. Dostupné z: https://thecreatorsproject.vice.com/blog/keep-warm-with-glitch-art-
scarves

48 EMORY, Sami. A Wild Glitch Appeared! These 8 Artists Are Bringing Glitch Art into the Real World.
The Creators Project [online]. 2014 [cit. 2015-0-02]. Dostupné z:
https://thecreatorsproject.vice.com/blog/8-artists-are-bringing-glitch-art-into-the-real-world

49 LORUSSO, Silvio a Sebastian SCHMIEG. 56 Broken Kindle Screens. 2012. ISBN 9781105949340

% SMITH, Giles. @|~!*: A Glitch Architecture Possibilities Primer. London, 2012. Dostupné také z:
http://gilesspsmith.com/glitch.html. Magisterska. Royal College of Art.
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3. Zaveér

Tato prace méla za cil ve stru¢nosti popsat uméni glitche v jeho mnohych
podobach. Tento pfistup sebou nese velkou fadu omezeni a nemoznost hlubsiho
ponoru do jednotlivych témat, nicméné umozriuje v co nejvétsi Sifi naznacit spojeni
mezi jednotlivymi segmenty toho, k ¢emu pfipojujeme pfidomek glitch. Glitch je
umeélecky smeér, ktery se vyznacuje velkou zavislosti na technologickych
moznostech, nicméné v jeho jadru stoji vychodiska, jez jsou v uméni pfitomna jiz
mnohem delSi dobu. Pravé tato abstraktni vychodiska, prace s nahodou,
nepfedvidatelnosti a chybou také vytvareji jeho multidisciplinarni podobu, jez v
mnohych uméleckych smérech nenalezneme a diky kterym také nachazi mnoho

prusecikl s jinymi umeéleckymi styly. Tato vychodiska také glitch oprostuji od

rigidniho chapani tvlir€ich metod a postupd, jejichz rozmanitost jsem v praci nastinil.

Jelikoz jde o smér pomérné novy, je také spjat s velkou fadou méné znamych jmen a

dél, u kterych Ize jeSté s pomérné velkou divéryhodnosti dohledat puvodnost a
originalitu dél a sit’ vztah( a inspiraci meze jednotlivymi tvarci. Pfesto se estetika
glitche, spiSe nez jeho vychodiska stala v poslednich letech soucasti masoveé a

popularni kultury a €asto tak ztraci svou funkci Soku a poznani, zatimco pfejima

v wrwzs
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